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1 INTRODUCAO

Figura 1 - Corpos negros ndo sdo produtos culturais sincréticos. llustragdo de Alessandra Bastos, 2023.

Os textos que ora apresentamos nesse livro sao resultantes de artigos e
discussdes empreendidas ao longo de varios anos. Na realidade, o pensar
essa tematica ja fazia parte de nossas indagac¢des desde o inicio do ano dois
mil quando sequer estdvamos ocupando espacos na Universidade enquanto
estudantes regulares. Mas, nos preocupava, sobretudo, ouvir o tempo todo as
pessoas falarem de Reinado, de Congado, de Congada como algo inerente ao
sincretismo e ao folclore.

Nossa ideia de folclore ndo coadunava com a perspectiva apresentada por
escolas, universidades e imprensa quando nos convidavam a falar sobre o

tema principalmente no més de agosto. Era nitida, em todos os convites que



recebiamos, a nocao de folclore presente nas manifestacdes culturais com as
guais tinhamos mais intimidade de dialogar: Reinados, Congados, Congadas,
Capoeira, Folias de Reis, Carnaval.

Causava-nos desconforto reafirmar constantemente que, para nos, folclore
era e continua sendo lendas de diversas regides do Brasil: Cobra Norato,
Curupira, lara e Uirapuru na regiao Norte; A onca e o veado e A festa no céu na
regido Centro-Oeste; Jodo Mata-Sete, Pedro Malasartes e Padim Cico na regiao
Nordeste; O Saci Pereré, O amigo-da-onca e O pulo-do-gato na regidao sudeste;
O Negrinho do Pastoreiro, A boitata e O joao-de-barro na regiao sul. Do mesmo
modo, reafirmavamos que o conceito de sincretismo nao dava conta de elucidar
a complexidade que era e é o Reinado, o Congado e a Congada que, para nos,
encontra-se no campo conceitual das manifestacdes culturais e religiosas de
fundamentos tradicionais e ancestrais.

No entanto, s6 conseguimos avancar nessa problematizacdo teodrica a partir
de nosso ingresso na Universidade Federal de Uberlandia, no curso de Pds
Graduacdao em Histdria, durante a nossa dissertacao de mestrado. Por isso,
esse livro é também resultante desse processo de amadurecimento do qual
optamos por construir o conceito de Coexisténcia Cultural Religiosa Ancestral
nao invalidando quem faz uso do conceito de sincretismo que, para nosso olhar

de pertencimento e de pesquisador, ndao da conta de nossa proposicao.



1.1 INTERPRETANDO DOCUMENTOS EM AUDIOVISUAIS E IMAGETICOS

Figura 2 - Conversa com Nana Buruké, a Orisa da terra. llustragdo de Alessandra Bastos, 2023.

Durante anosde pesquisas voluntarias, tinhamos desde o inicio determinadas
perspectivas de analise para nos contrapormos aqueles que faziam uso do
conceito de sincretismo como algo pré-estabelecido sem adentrar nas nuances
das manifestagOes culturais tradicionais afro-brasileiras. Os elementos basilares
de sustentacdo as nossas problematizacdes estavam e estao alicercados em
um arcabouco constituido de elementos presentes na prdpria tradicao: os
documentos em audiovisuais como acervos fotograficos; cantorias, cangoes,
toadas ou pontos cantados; as indumentarias, os marcadores simbdlicos de
fé ou artefatos rituais: bastdes, guias, gestualidades e outros cerimoniais mais
intimistas.

E justamente com as narrativas de uma M3e de Terreiro, umbandista, que
chegamos a finalizar essa primeira fase de pesquisa, que na realidade ja vem
de longos anos, quase duas décadas de observacgdes. A sra. Claudia Luiza,

do Congo Libertacao, da cidade de ltuiutaba, ao revelar o surgimento de seu



Terno de Congado, demonstra como a coexisténcia, esta impregnada em suas
justificativas, que envolvem a presenca de Preto-Velho e do Espirito Santo,

dialogando em um mesmo lugar: o Terreiro de Umbanda.

- Eu sou mae de Terreiro da Casa de Sdo Lazaro, na época, eu tinha
um terreiro no fundo da minha casa, debaixo de uma jabuticabeira e
nao passava pela minha cabeca, de montar um Terno, um Congo, ndo
passava isso pela minha cabeca. Mas num trabalho junto a V6 Maria
Conga, a matriarca fundadora da Casa Sdo Lazaro, por certos problemas
nossos, a V6 Maria Conga pede ao Pai Benedito, que na época ndo era
guia chefe de nossa Casa.

- Ja era né, mas talvez a gente ndo sabia, e a V6 maria Conga pede a
visita de Pai Benedito e assim ele vem, incorporado em mim, e comunica
aos meus que ali estavam naquele trabalho, familia, médiuns, que para
solucionar os nossos problemas, teriamos que fundar um Terno, e que
depois de alguns dias ele voltaria, pois estaria fazendo uma reunido no
mundo espiritual. A gente pensava que na volta, ele ia explicar como é
gue o Terno funcionaria né, como que esse fluido iria nos libertar, tudo
isso.

- Mas ndo foi bem assim, Pai Benedito volta j4 com as cores do
Libertacdo: azul e branco, dizendo que o guia da nossa caminhada, do
Libertagao, louvaria o Espirito Santo, e, que as cores do Libertacdo, azul
e branco e a capa, que a capa fosse modelada como uma pomba, com
as asas abertas, com um Espirito Santo bordado nas costas. Também
dois estandartes, sendo um para o espirito Santo, bordado em branco,
e foi ele, que indicou os capitdes, os guardas, um ponto fundamental,
que a gente anunciaria em todos os lugares, que somos um Terno
Umbandista.

- Vamos prestar atengao no Pai Benedito, no Preto Velho que desce
na terra, no guia, no santo, no rei, porque ele nos ensina é fazendo.
O remédio, os rituais com os orixas, o banho de descarrego, antes do
sabado da festa ainda tem aquele “guardar” que os congadeiros tem, a
firmeza da vela na sexta feira da festa, o recolhimento que é necessario.
(Claudia Luiza. Presidente do Congo Libertagdo e mae de Terreiro da
Casa S3o Lazaro em ltuiutaba, Minas Gerais). Documentdrio: Congo
da Libertagdo. Tempo: 60m. Producdo: Congo da Libertagcao, 2021.
[tuiutaba-MG. Acervo Digital Jeremias Brasileiro.

As narrativas, com suas respectivas nomenclaturas foram se transformando

durante os tempos e de acordo com as regides, sendo interpretadas inclusive,



distante de algumas de suas originalidades: Muzambique que tinha a ver com
danca ritual em Angola, passou a significar o pais atualmente conhecido como
Mocambique, festa de Congo com referéncia ao Reino de Congo, foi também se
tornando Congado, Congadas. Em muitos lugares, os jovens nem sabem mais
diferenciar as antigas nag¢des, os antigos reinados, com suas caracteristicas,
com suas singularidades, folclorizando assim, essa manifestacdao ancestral.

A casa de Congo no terreiro de chao batido, permeado de fé e humildade
em S3ao Benedito, vai em varias cidades perdendo essa esséncia e assumindo
publicamente uma vivéncia de rosario artificial, pois o que importa na
realidade é a espetacularizacao da fé, as vestimentas estilizadas ao maximo, as
dancas que chegam até ser sensualizadas, um festar para deleite da sociedade
circundante, deixando os santos, os rosarios, em segundo plano.

Por isso, Moisés Carlos, capitdao de Congado Marinheiro e de terreiro de
Umbanda diz:

Mudaram tanto o sentido das coisas com o tempo, a gente ndo sabe
guem comegou, mas mudou, olha a cabaca curandeira na encruzilhada,
aquilo era despacho sim, despachar a cabaca para negro fugido, mas
para enganar as pessoas, la dentro tinha pinga, fumo de rolo, babosa,
arruda, arnica, para curar os machucados, as feridas dos escravos
que fugiam depois de apanhar muito do capataz, o jagungo do sinhé.
(Moisés Carlos. Depoimento obtido em 2017).

Marcadores simbodlicos de resisténcias e cultura: feiticeira, macumba e
mandiga, tiveram seus sentidos transformados ao longo dos séculos. Afeiticeira,
de cabaga adornada de contas de lagrimas, utilizada como instrumento musical
nos Catopés dos reinados, congados, congadas, tornou-se pejorativamente em
simbologia do mal. A mandinga, de lingua falada pelos malés, na¢des étnicas
mulgumanas que conheciam o alcorao, tornou-se em outra narrativa associada
as negatividades espirituais. A macumba, de arvore, instrumento musical,

artificios de fugas, se transformou em feitico, se transformou em maldade.

10



Figura 3 - Meu rosario é um arco-iris de fé. llustracdo de Alessandra Bastos, 2023.
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2HISTORIASEMEMORIASRECRIADAS PORMEIO DEPRATICAS CULTURAIS
AFRO-BRASILEIRAS

Figura 4 - No Conga com o preto-velho. llustracdo de Alessandra Bastos, 2023.

Admitir que cada povo possui a sua prépria histdria e sua propria cultura é o
primeiro passo para a desconstrucao de preconceitos que, de um modo ou de
outro, nos incutiram de forma negativa seja no ambito cultural, educacional,
familiar, politico, ideoldgico ou cientifico. Isso levou, e ainda levam, muitos
a imaginar que alguns povos sao inferiores a outros. A cultura congadeira,
reinadeiras, subsidiada pelas cantigas, rezas, coreografias, ritmos, cores e
celebracdes das mais diversas ordens contam e cantam coisas também antigas:
coisas de guerras, lutas, batalhas e fé.

Deste modo, este fazer cultural é um exemplo fundamental para restabelecer
na acepcao de (BARRY, 2000, p.7) a “comunicacdao numa sociedade onde as
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relacOes sociais parecem todas marcadas por consideracdes de hierarquia,
autoridade, etiquetas, deferéncias e reveréncias”. Estas praticas culturais, com
as suas festas, suas dangas, seus cantos e mais propriamente com o ressoar de
seus tambores, igualmente, enunciam uma mensagem que nao so aquela de
tristeza, de rebelido ou de fé.

Elasaindacomunicam “que os africanos e seusdescendentes ndaosedeixariam
escravizar mentalmente”. Os africanos celebravam a vida como sabiam fazé-lo,
e nesses momentos se libertavam dos brancos e de suas maneiras de ser. Mas
esta “Africa aqui refeita e festejada, que n3o se submetia culturalmente, n3o
era, para muitos, menos ameacadora do que a que se rebelava socialmente.”
(REIS, 2001, p. 352). A gestualidade corporal impregnada do ressoar dos
tambores também perturbava os senhores.

Por isto, o corpo é o primeiro instrumento percussivo de um congadeiro,
reinadeiro, o que ja é, por si sO, uma interpretacdao cénica em um palco a
céu aberto, espaco de memdrias incrustadas a vida cultural dos africanos;
notadamente, aqueles que para o Brasil vieram na condi¢cao de escravizados
e que, por meio de dancgas, ritmos, cantos e crencas, recriaram muitas de suas
vivéncias histdricas as quais sofreram enormes rupturas em consequéncia do
escravismo e das deportacdes involuntarias - trafico humano vivido por varios
desses povos -.

As congadas sao tipicas recriacoes desta época. Muitos usam a terminologia
Congada a partir dos estudos de Mario de Andrade (1982) que utilizava para
esses e outros fins a nomenclatura de “dancas dramaticas”. Contudo, os
vocabulos, congo, congadas, congado, reinado, podem ser compreendidos a
partir de outras abordagens. O Reinado do Rosario tem a ver com permanéncia
de um tempo ancestral tradicional que ainda resiste em varios lugares de Minas
Gerais.

O termo congo suscita, revivifica — faz nascer de novo — redimensiona no
presente uma memoaria de antepassados, uma memaoria cultural proveniente
dos povos “bantos” oriundos de algumas regides do antigo Reino do Congo

entre as quais se situavam a provincia de Angola e outros reinos com seus reis
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e rainhas. Dai, por que ao reviverem essa memoaria cultural os escravizados
instituem no Brasil ndao a concepc¢ao de reinos, mas de varias formas de
“Reinacdes” celebrados através de embaixadas que na literatura serdao mais
conhecidos por meio de dangas dramaticas ou Congadas.

Com efeito, as Congadas representam rememoracdoes de reinados africanos
por meio de festejos, festas, festividades onde estao incluidas as procissdes,
coroacOes, desfiles de apresentacdes dos Grupos, Guardas, Bandas ou Ternos;
ha também novenas, novenarios, missas campais, almogos coletivos e outras
atividades ligadas ao contexto dafesta e ao Congado como forma de organizacao
sociocultural cotidiana dos grupos; uma manifestacao cultural e social que
acontece no decorrer do ano independente da data em que se realiza a festa
da Congada, isso, no contexto de algumas regides mineiras, como Triangulo
Mineiro, por exemplo.

Deste modo, identifica-se igualmente em um mesmo objeto com
nomenclaturas diferenciadas e formas distintas de representacdes: o congo
como lugar de meméorias alicercadas num passado distante, de antepassados,
de ancestralidades; a congada como lugar de cultura popular por meio das
manifestacdes festivas numa perspectiva inicial até de enviesamento folcldrico,
religiosas, culturais; tradicdo em permanente transformacdao. O Congado
enquanto lugar de experiéncias socioculturais cotidianas.

Pensamos cotidiano como sendo um conjunto de experiéncias partilhadas
ou compartilhadas por meio das relagdes socioculturais existentes nas distintas
artes de fazer vividas pelos reinadeiros, congadeiros durante o decorrer do
ano.

Essas vivéncias tém a ver com producdes culturais diversas entre as quais
€ possivel destacar: oficinas de percussdao e de cabelos afros, confeccao
de instrumentos e de indumentarias, atividades socioculturais como as
Congalinhadas e o arroz assado da mamae; as cabacas, peneiras, artefatos,
micangas e diversos objetos caracteristicos de manifestacdo religiosa afro-
brasileira como a palma de Sao Jorge, chifres, bastdes, oratdrio com santo

devocional e pretos-velhos a compor um cendrio em que distintos elementos
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convivem num espac¢o de coexisténcias ritualisticas emblematicas palpaveis,
percebiveis ao pesquisador que se debruga com um olhar mais acurado na
interioridade dos rituais reinadeiros de Minas Gerais.

O conceito de coexisténcia cultural religiosa ancestral implica o fato de que
os personagens envolvidos em determinada func¢ao ritualistica tenham algum
tipo de conhecimento reciproco sobre os processos de ritualidades. Essa
coexisténcia pode ocorrer tanto de modo harmonioso quanto conflituoso;
no caso do segundo contexto ha, a possibilidade de surgir um tensionamento
religioso envolvendo as partes em conflito. Evidente, que a discussao proposta
€ uma sintese do desdobramento de um trabalho em curso, uma vez que
tais estudos implicam uma busca constante de aspectos simbdlicos que sao
fundamentais para a continuidade da pesquisa.

Mesmo em se tratando de questdes simbdlicas é possivel constatar a forte
presenca de elementos da religiosidade popular coexistindo paralelamente a
ritos cristdos como por meio da seguinte oracdo a Sao Jorge da Pedra Preta
— Caboclo de Umbanda — realizada em plena avenida quando o Congadeiro
(1) passa o seu grande rosario por todo o corpo de um devoto que solicita a
bencao em publico:

“Eu tenho uma oracdo com o S3o Jorge da Pedra Preta que retira
mesmo olho gordo, invejas, doengas no corpo também, e a gente fala
entdo: Sdo Jorge da Pedra Preta, livrai essa pessoa de sete inimigos, de
sete capetas, de todo olho gordo, de todas as invejas, de todo olhar
maligno e de todas as doencas venéreas, de toda doenca que existir
na terra, na agua e no mar, amém. E ai se reza um pai nosso e uma
ave Maria. (Reinado nosso de cada ano.” Documentdrio. Aradjos-MG,
2006). Acervo Digital Jeremias Brasileiro.

Compreendemosessareligido-afronocenariodoplanoancestralemconsonancia
com a espiritualidade podendo esta ser por meio do Candomblé, Umbanda,
benzedores (negros ou brancos) e, também, daqueles que usam raizes, ervas,
folhas, agua de fonte, dgua de rio, 4gua de mar, malacachetas de serra, conchas
de lagoas e cascas de Maria Preta (espécie de arvore), guizos de cascavel, conta de

lagrimas e espada de Sao Jorge, argila cinza, argila branca, argila vermelha, cipd de
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Sao Joado, galhos de aroeira, sumo de bananeira, cabaga purunga, barba - de - milho
e dente-de-alho, guias de Oxdssi, de Nana, de Oxala e de outros Orixas; individuos
gue benzem e se benzem durante o itinerario ritual com um crucifixo, uma medalha
ou um ramo de flor para colocar junto as imagens dos santos devocionais.

As cantorias para desamarrar trajetos e ao mesmo tempo receber dinheiro vivo
com valores minimos estabelecidos e horario determinado sdao outro constituinte
de um Reinado do Rosario de Itapecerica, Minas Gerais. Também chamado de
“amarracao”, consiste o rito em uma interessante modalidade de oferta de dinheiro
em que se amarra a bandeira do grupo ou se joga ao chao para ficar sob os pés do
ofertante, geralmente, reis, rainhas, familiares, e profissionais liberais associados

as classes sociais detentoras de melhores condi¢cdes econdmicas e financeiras:

“-Olha s 0 sinho rei//vocé deixa de teimar/eu ia levar coroa /vocé veio me
amarrar/vocé jogou joia no chdo/vocé veio me amarrar. Ai todo capitdo
de gunga/tem de saber cumprimentar/ai se essa joia for pra mim/ai tira
0 pé esquerdo do chio. Mas é deveras sinhé rei/que eu sou um capitdo/
guando eu pego uma joia/reparto com meus irmdos/todo centavo que
da/é posto de coragdo. Quando eu era galo novo/comia milho na mao/
hoje eu sou um galo velho/bato com o bico no chdo. Mais o que joia mais
bonita/que de vossa mdo saiu/os anjos bateram palma sinh6 rei/a porta
do céu abriu. Mas é deveras sinhd rei/eu ndo posso lhe pagar/vou pedir
S3o Benedito/que p&e outra no lugar/nos passos de sua vida/seu dinheiro
ha de aumentar. Olha sinho rei eu falo/que sou preto 1a de angola/onde
boto minha gunga/é com deus nossa senhora.” (Congadeiro 2. Cantorias
de amarracgGes. Itapecerica-MG. Agosto de 2004).

Com o dinheiro sob os pés dos coroados, o capitdao do grupo possui cerca
de trinta minutos para cantar e convencer o casal a liberar o dinheiro que é
recolhido por um “meirinho” — espécie de tesoureiro — enquanto o cortejo vai

seguindo pelas ruas e ladeiras da cidade:

“Eu reparto com os companheiros que estdao me ajudando. Antes
guando nado tinha isso, o reinado acabava cedo, hoje com essa joia no
chdo, o reinado ficou atrasado, os reis, as rainhas, os parentes, eles
seguram, eles amarram. Entdo, eu falo, o dinheiro do chdo, a gente
canta especialmente para as “coroas”, o rei e a rainha, ai os romeiros,
os parentes, vem e gosta, ai eu peco licenca ao rei, a rainha, para cantar
para aquela outra joia que caiu no chdo. Esse é um dos fundamentos
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de nosso reinado, de repente muda o rei, a rainha, ai vém os parentes,
e quando a gente vé o chdo td enfeitado de flor, que é dinheiro, ndo é
flor, é dinheiro. Ai entdo o capitdo canta, agradece, recolhe e passa para
a bolsa.” (Congadeiro 02). In: Fundamentos do Reinado do Rosario de
Itapecerica-MG, 2004. Acervo Digital de Jeremias Brasileiro.

A questao da partilha do dinheiro que se ganha nas desamarracdes é um
elemento de democratizacao comunitaria do préprio grupo cujo pressuposto
é o de compartilhamento de um produto resultante de uma construcao
coletiva. Por outro lado, ha outras modalidades de cantoria que sinalizam para
a importancia dos “tamborins” como um dos elementos tradicionais mais
antigos que ainda persiste em diversas regides de Minas Gerais e cuja presenca
€ muito associada a morte, ao encantamento e ao poder da palavra através das

cantorias de improviso em grupos de congos ou de mogambiques.
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2.1 TAMBORINS QUE CHORAM

Figura 5 - Capitdo de Mogcambique faz reza cantada de despedida. llustragdo de Alessandra Bastos, 2023.

A morte ndo prescinde de um ritual permeado apenas de tristeza, pois o que
é funebre pode ser, ao mesmo tempo, um motivo de revivéncia que, em alguns
momentos ritualisticos, evidencia-se por meio de cantorias de adeus a um capitao

que se vai e, ao mesmo tempo, de boas-vindas a outro praticante que continua a
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tradicdo. O tamborim assume no ritual a dimensao do préprio corpo do capitao
falecido ou é rememorado por meio de outra forma musical na voz de um capitao
mog¢ambiqueiro que entoa a cantoria a respeito do “tamborim que chora”.

As condicOes de acesso a esses repertdérios musicais apresentam
singularidades interessantes uma vez que nao sao dadas a priori e nem é uma
tradicao alicercada tao somente na heranca de pai para filho, tio para sobrinho
ou de avo para o neto, ao contrdrio, € uma construcao que acontece durante
anos de aprendizado em um grupo que, as vezes, possui mais de quatro capitaes
detentores de conhecimento das cantorias de desamarracdes, revezando-se

de acordo com as ritualidades necessarias:

“O meu tamborim chorou/que hei de fazer? Vou pedir meu preto véio/
pra tomar conta de mim/vou pedir meu preto véio/pra tomar conta
de mim. O meu tamborim chorou/que hei de fazer? O meu tamborim
chorou/que hei de fazer? Vou pedi ao preto veio/para tamborim
viver/vou pedir ao preto véio/para tamborim viver.” (Congadeiro (3).
Romaria-MG. Maio, 2006).

Toadas, cantorias, demandas. Demandas sao metaforas cantadas que se
travestem de recados capazes de insinuar desafios ou de exultagao por se sentir
vencedor de alguma luta surgida no ambito dos rituais ou na interioridade
cotidiana dos mesmos. Nas cantorias de improviso, com o intuito de costurar
memoarias do passado aos tempos presentes, um dos maiores versejadores é
o Capitao (Congadeiro 4) do Mogambique de Cachoerinha — distrito de Arcos
em Minas Gerais — cujas composi¢cdes, em formato de quadras, acontecem
durante os cortejos de reinados do rosario.

Um dos poucos capitdes mineiros que ainda atua numa performance de
reverenciar os reis de congo executando cantorias quase que o tempo todo sem
dar as costas para os coroados, que encontra em qualquer situagdo um motivo
para improvisacao como um caminhao boiadeiro estacionado numa rua por onde
passa o préstito do reinado do rosario que |lhe suscita lembrancas dos tempos
escravistas e a consciéncia de um abolicionismo que nao promoveu nenhuma

politica reparatdria para os libertos que ficaram “sem nada nas maos”:
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“Eu venho de Angola/ndo vim passear/que negro de Angola/tem que
trabalhar/viemos de Angola/para trabalhar / viemos forcado/por sinho
e sinha. Viemos sofrendo/na escuriddo/sinha no navio/negro no porao.
Sinha no navio/ negro no pordo/veio acorrentado/ que nem criacdo.
Veio acorrentado/que nem criacdo/Princesa lIsabel/trouxe abolicdo.
Fez abolicdo/ndo deu terra ndo/negro ficou livre/sem nada na m&o.”
(Congadeiro 4. Rio Paranaiba-MG, julho, 2006).

Essas habilidades, usos poéticos e modos de manipular as palavras sao
peculiares a oralidade e inerentes a cultura afro-brasileira e africana que na
Congada, noReinado, no Congado, possuivarias originalidades como as da Africa
Ocidental — Congo e Angola — notadamente; porém, nas Américas resistiram e
persistem em contrapor uma cultura fundamentada no pensamento ocidental
que privilegia o saber escriturario em detrimento da tradicdo oral, embora
essa esteja presente no cotidiano da manifestacao cultural praticada por uma
expressiva populacao afro-brasileira que da significacao a seus mundos por
meio da poética do falar, linguagem essa que atravessou o atlantico. De acordo

com Robert Slenes,

[...] nofinal do século XVIII a grande maioria dos escravos que vem para
o sudeste brasileiro é da Africa Central, mas principalmente da regido
de Angola, saindo de Luanda e de Benguela, mas a partir de 1810 ha um
grande deslocamento para o que é chamado de Congo Norte (...). Havia
muitos grupos que falavam linguas muito préximas, entdo, isso deveria
ter servido como resisténcia contra a escravidao (...). Em Kikongo, tem
uma expressao, “nzongo myannua”, que quer dizer, a bala da boca, ou
seja, a palavra dirigida, como uma(sic), quer dizer, agressivamente. Em
umbundu também tem uma expressao semelhante, ou um provérbio
que diz que a palavra é como uma bala. (SLENES, Robert,2005).

Pensar na dinamica que as palavras assumem no contexto da cultura afro-
brasileira leva a reflexdo de como as pessoas que estdao envolvidas nessas
manifestacdes culturais e religiosas — nesse caso os tambores do rosario —
também fazem dessas linguagens um espaco social de luta demonstrando que
a experiéncia social do sujeito que faz a opcao por determinada modalidade
de comunicacdo nao deve ser rotulada por questdes genéricas permeadas de

juizo de valor e sobre o que venha a ser bom ou ruim. Isto permite, ainda,
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compreender que esses valores culturais persistem mesmo sob uma pressao
midiatica de comunicacao de massa que tenta generalizar as manifestacdes
culturais revelando que esses personagens também possuem os seus modos
especificos de se fazerem presentes no mundo com seus valores, sentimentos
e costumes.

Importante, nesse sentido, € perceber que nem todos aderem pacificamente
as variadas formas de massificacdes culturais as quais muitos reagem de
maneira interessante e diferente. Assim é que as pessoas se relacionam com
essas linguagens colocando as praticas dos afro-brasileiros no Brasil e a pratica
dos rituais, cantorias e as improvisagdes de versos, como o0 modo com que 0s
congadeiros lidam expressando as suas questdes, e as formas de disputas e
de lutas que estdo vivendo em determinado momento sao postas de forma
peculiar.

Se pensarmos no ambito da cultura de massa da populacdo brasileira, dos
trabalhadores e do enorme contingente de afro-brasileiros é possivel deduzir
gue esses grupos - os de reinados e congados em especial - possuem, a revelia
da midia e das tentativas de massificacao, uma tradicao renovada, mas com
seus modos de cantar e de se expressar com linguagens diferenciadas onde o
poder da palavra adquire forca, sentidos e maneiras de se comunicar muitas
vezes nao tao acessiveis

Neste cenario do visivel e invisivel, podem surgir mensagens subliminares
de apreco a orixas por meio de cores inseridas nas ornamentacdes dos mastros
de Nossa Senhora do Rosario e de Sdo Benedito: “nas cores se assentam as
energias protetoras para dar bom andamento a uma festa para todos”, segundo
uma das ornamentadoras dos mastros em Uberlandia (Congadeira 5).

Essa ténue fronteira na qual é possivel atribuir uma “dupla significancia” a
um dos elementos sacralizados na fé crista — ha cidades em que os devotos
retiram os ornamentos apos descerem mastros por acreditarem que tenham
sido abencoados — permite pensar nessa relativizacao entre religido afro-
brasileira e catolicismo popular. Essas questdes de fusdes em que uma cultura

se imerge em outra produzindo assim um terceiro elemento cultural tem a
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ver com os conceitos de sincretismo ou hibridismo e as polémicas que os
envolvem, e que tém sido motivo de debates entre os seus defensores e seus
contrarios entre os quais se inscrevem muitos estudiosos da religidao de matriz
africana que ndao admitem a simples similaridade ou equivaléncia entre orixas
e santos, visto que sdo originarios de matrizes diferentes e que os orixas sao
mais antigos que os santos.

O nosso entendimento em relacdo a essa manifestacao esta centrado numa
coexisténciaculturalreligiosaancestralemque podemexistirsituacdestoleraveis
ou nao dependendo dos personagens que em um determinado momento
historico estejam a frente das celebragdes. Isto envolve comportamentos
distintos em atuacdo num mesmo cendrio de celebragdes rituais. Desta
forma, nao percebemos a presenca de sincretismo enquanto possibilidade de
convivéncia harmonica entre diferentes praticas ou de hibridismo se 0 mesmo
aponta para o encontro de duas vivéncias culturais diferentes na expectativa de
gue com o surgimento de um terceiro elemento, esse mantenha caracteristicas
de ambas as vivéncias ou mais de uma e menos de outra. Zila Bernd esclarece

as complicacdes que podem resultar do uso inadequado desses conceitos:

“Assim como o conceito de mesticagem foi uma cilada da modernidade,
pois, sob a aparéncia da aceitacdo do multiplo, encobriu na verdade um
projeto racista que previa a mistura de racas, desde que — através do
branqueamento progressivo da populacdo —acabassem predominando
os valores brancos, talvez também o conceito de hibrido corresponda
a mais uma utopia (da pds-modernidade), que encobriria um
certo imperialismo cultural prestes a apropriar-se de elementos de
culturas marginalizadas para reutiliza-las a partir dos paradigmas de
aceitabilidade das culturas hegeménicas.” (ZILA BERND, 2004, p. 100).

Portanto, ao contrario de pretender representar uma noc¢ao de alteridade,

‘{

de respeito ao diverso, a hibridacdo poderia tornar-se “um processo de
glamorizacdo de objetos culturais originarios da cultura popular ou de massas
para inseri-los em outra esfera de consumo: a da cultura de elite”. (ZILA
BERNAD, 2004, p. 100). Por isto, opto por utilizar, no contexto do Reinado e
da Congada, a categoria de coexisténcia cultural religiosa ancestral quando

trato de situacdes que envolvem o uso de simbolos ou comportamentos de
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religides afro-brasileiras junto aquelas utilizadas pelo catolicismo popular tais
como mastros ornamentados com papéis de seda em cores representativas de
orixas ou de santos, pequenos cruzeiros, ramos de arruda nas orelhas, buqué
de flores que saem de uma casa de Umbanda para serem depositados aos
pés de Nossa Senhora do Rosario e outros simbolos, artefatos, acessdrios e
atitudes de devocgao.

Pensar em coexisténcia cultural religiosa ancestral suscita a identificacao de
simbologias notadamente africanas em altares catoélicos de Vila Rica, e de que
essa presenca reflete a complexidade da adocao do conceito de sincretismo
de modo estanque. Buzios, tartarugas, inhames e chifres que representam
claramente fendmenos pertencentes a religiao dos povos lorubas — conforme
estudos de Lazaro Francisco da Silva apontados por Marina de Mello e Souza
—sdo interpretados como resisténcia a dominacao dos colonizadores por meio
destas inscricdes e simbolos impregnados de religidao e cultura de um povo.

Assim, compreende-se que essas inscricdes presentes nos altares nao sao
elementos decorativos e nem portadores de significancias duplas; portanto,
esses simbolos nao poderiam ser simplesmente identificados como fenédmenos
sincréticos. (SOUZA, 2002, p. 312). Dai, o porqué de Lazaro Francisco da Silva
considerar tais fendmenos como produto de uma “incrustacdao cultural”;
porque nao se fundem, nao se sincretizam com elementos dos rituais catélicos
mantendo-se como existéncia propria ainda que seja nos altares cristaos, e
é diante destas e de outras evidéncias que adoto a categoria de coexisténcia
cultural religiosa ancestral e ndo de sincretismo.

Exemplificamos tal opcao — de adotar o conceito de coexisténcia cultural
religiosa ancestral — a partir de outros modelos como, por exemplo, o de uma
capitda com seu bastdo a fazer riscos sobre o asfalto semelhantes a “Estrela de
Davi” tendo ao lado um padre a espargir incenso antes de adentrar a Praca
do Rosario e, a0 mesmo tempo e no mesmo espacgo simbdlico, um protetor
espiritual de um grupo de Mocambique que esparge com seu cachimbo
esséncias aromaticas para ritualizar a entrada de seu grupo na procissao

em homenagem a Nossa Senhora do Rosario e S3ao Benedito. Por estas e
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outras ocorréncias persistentes, considero que nao é possivel manter essa
manifestacdao imersa em um receptaculo conservado como uma reliquia do
passado reduzida a um contexto de sincretizacao ou de hibridizacao.

Por este motivo os conceitos de sincretismo ou de hibridismo — do nosso
ponto de vista —nao dao conta na atualidade de explicar a diversidade cultural
e religiosa que compdem os varios tipos de rituais das Congadas, dos Reinados,
dos Congados em Minas Gerais como o referido ponto cantado durante a festa
da Congada de Uberlandia do ano de 2012:

“Malei/Malei/salve o Congo de Aruanda /Malei/Malei/ Malei/Malei/
Congo que venceu demanda/ La vem Maria Conga/costurando o paletd/
com agulha de arame / uma linha de cip6/ Malei/ Malei/ salve o Congo
de Aruanda /Malei/Malei/Congo que venceu demanda”. (Congadeiro
6). Festa da Congada de Uberlandia, 2012.

Neste ponto, hd um tempo que se apresenta distante, espiritual e material.
Distante por fazer alusdao a Maria Conga — personagem cultuada em varios
terreiros de Umbanda — e espiritual porque recorre a memoaria por meio
da cultura para reconectar-se a um passado e trazer para a vida cultural do
presente as reminiscéncias de ancestralidades transmitidas oralmente através
das temporalidades.

E do mesmo modo material quando liga a contemporaneidade ao porto de
Aruanda em Angola — de onde escravizados eram embarcados nos tumbeiros
— navios negreiros — para trabalharem em varios lugares, principalmente nas
Ameéricas, costurando seus destinos na dureza do trabalho forcado como se
estivessem cobertos por arames farpados fazendo desses, suas agulhas de
sobrevivéncia junto as linhas de cipd; uma tatica para enrodilhar as meméorias
e conta-las nos ritmos, nas dangas, nas cantorias.

O ponto em questdo envolve, ainda, a permanéncia de astucias atuais que sao
utilizadas como meio de insercao nos rituais e de pertencimento a Irmandade
de Nossa Senhora do Rosario e de Sao Benedito de Uberlandia. A disputa que
se verifica a partir da letra surge na expressao: “Congo que venceu demanda”

em gue um tensionamento religioso envolve duas partes em conflito. E é nesta
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intertextualidade que a palavra e a imagem testemunham a materialidade da
coexisténcia cultural religiosa ancestral como se verifica no depoimento do
Congadeiro (7):

“Toco tambor num terreiro de Umbanda, mas as pessoas ndo veem
que a igreja, com o centro, as vezes trabalha juntos, ndo é porque eu
toco o meu tambor em louvor, que eu deixo de louvar aqui (igreja), eu
louvo sim, todas as santidades que estdo na igreja, eu tenho orgulho de
falar que eu toco tambor, porque o tambor é uma oragao sd, e aqueles
que denigrem a igreja e o tambor, ndo sao dignas de falar de Deus.
Assim como a igreja fala de Deus, os nossos tambores do Omoloko,
do Angola, do Jeje, do Nagd, também falam de Deus. Nds existimos,
nds convivemos, com o nosso jeito de ser.” (Congadeiro 7). Informagéo
verbal. Depoimento gravado no dia 11/10/2015. Durante despedida
dos grupos de Congado em frente da Igreja do Rosario de Uberlandia-
MG.

Esses didlogos que foram construidos e estabelecidos ao longo da histéria
trazem essa dinamica que é a de se acreditar na energia das palavras, pois nem
sempre as pessoas pronunciam essas palavras na sua tradugado literal, as vezes,
elas sdao pronunciadas no sentido de se instituir um desejo de comunicacao
tanto histdrica quanto espiritual em que uma musica, uma sonoridade é
reforcada pelo modo como se pronuncia ou ndo determinada palavra. Nesse
aspecto, a forma como se constroem essas linguagens por meio do jeito que se
diz, do tom que se da, do ritmo que se usa é que empodera a palavra enquanto
ato comunicacional permeado de significacbes em um intenso arco-iris no
gual se sobressaem as varias dinamicas de coexisténcias culturais religiosas

ancestrais sob o contexto da fé.
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3 COEXISTENCIA CULTURAL RELIGIOSA ANCESTRAL: UM DIALOGO ENTRE
AS CONGADAS, REINADOS, CONGADOS E O CATOLICISMO POPULAR.

Figura 6 - Marcadores simbdlicos de uma fé ancestral. llustracdo de Alessandra Bastos, 2023.

O conceito de sincretismo pressupde o ocultamento de determinados
elementos em detrimento de outros e ndo uma equivaléncia simétrica
sem subjugacao onde a “relacao sincrética” impde a presenca visual de
determinados simbolos hierdrquicos ocidentais a sufocar, dessa maneira,
os de esséncia reinadeira, congadeira num processo simbdlico religioso
de assimetria, desigualdades, invisibilizacdo do outro. Na possibilidade de
equivaléncia simbdlica e simétrica real, um rito, um préstito poderia trazer
lado a lado elementos da religiao afro-brasileira junto aqueles que sao
notadamente cristdos como o que ocorre na Procissao do Sr. Morto, na cidade
de Rio Paranaiba-MG, evidenciada ao final desse texto.

Sem a pretensdao de exaurir a tematica proposta, inclusive imposta pelo
limite textual disponivel e de igual modo por ser um assunto amplamente
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discutido, iniciamos, portanto, a nossa reflexao com uma andlise rememorativa
sobre o conceito de sincretismo, as possibilidades de seu surgimento e as
complexidades de interpretacdes, quando determinadas relagdes sincréticas
sao associadas as manifestacdes religiosas afro-brasileiras.

Embora pareca exaustivo, um tema por demais revisado, o conceito de
sincretismo continua a incomodar por ser utilizado em larga medida a partir
de um senso comum, de uma repeticdo generalizada sem levar em conta os
aspectos culturais nos quais é empregado e sem se preocupar com 0 Senso
critico ao conceito. Diante dessas incoeréncias e do mau uso da referida
categoria de analise, a nossa problematica esta justamente relacionada a
esses pressupostos que necessitam ser melhor evidenciados por meio de
exemplificacOes tedricas e praticas.

Um segundo esforco empreendido nesse texto é o de pensarmos, mesmo que
sumariamente, na importancia dos mitos enquanto narrativas reinterpretadas
ao longo dos tempos, através de geracdes, e de como esses mitos persistem
vivos no presente, assumindo uma variedade de representacdes de acordo com
os lugares em que sao narrados. Mitos podem ser usados como motivacoes
de resisténcias culturais, como taticas de sobrevivéncias de identidades afro-
raciais e religiosas, bem como na perspectiva de se manter um status quo
hierarquizado de dominacao e silenciamento da histéria de um povo.

Quanto ao terceiro elemento, ele é por nds considerado emblematico por
se tratar de uma demonstragao real, uma pratica materializada por meio da
representacao do conceito que definimos como sendo de Coexisténcia Cultural
Religiosa Ancestral e, ao mesmo tempo, evidenciar de modo concreto por que
o sincretismo nao da conta de nossas abordagens afro-raciais, afro-religiosas,
afro-brasileiras.

Afro-racial na probabilidade de lidar-se com a cultura produzida e vivida
pelas populacdes negras sem descuidar das discussdoes sobre preconceitos,
discriminacdes e racismo que aflige esse grupo social; afro-religioso em
decorréncia de existir um enorme contingente dessa mesma populagao inserida

no catolicismo popular de maneira especial; afro-brasileiro porincluir religiao de
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matriz africana ou constituidas em solo brasileiro. Os grupos culturais diversos
como jongos, maracatus, capoeira, e uma diversidade de culturas provenientes
de determinados povos originarios de regides do continente africano, entre as
guais destacam-se paises, atualmente, conhecidos como Angola e Congo.

Desse modo, ao trazermos para o texto escrito uma representacao
imagética, oriunda de um documento audiovisual, demonstramos de maneira
argumentativa que é possivel defender o uso de um conceito que nao seja
exclusivamente gestado através da teoria cientifica, ao contrario, é a pratica
e a realidade em sincronia com esse pensar tedrico que da sentido ao que
denominamos de Coexisténcia Cultural Religiosa Ancestral. Nessa circunstancia,
€ que mostramos um pouco da discussdo sobre a realizacdo de um ritual da
semana santa na cidade de Rio Paranaiba-MG, a Procissdao do Sr. Morto, uma
ritualidade catdlica a contar com a presenca de dois grupos de Congado: um
denominado de Congo Sereno, e o outro de Mogambique.

E uma experiéncia interessante para que tenhamos uma percepcdo da
diversidade religiosa do catolicismo popular em Minas Gerais, e do quanto os
Reinados, Congados estao inseridos nessa seara, assumindo singularidades que
aos olhares pouco atentos parecem algo extraordinario ou fora do contexto
das celebragdes sem, contudo, refletir que na realidade a Coexisténcia Cultural
Religiosa Ancestral € uma vivéncia natural para as pessoas que a praticam sem
se preocuparem em ocultar suas representagdes simbdlicas para serem aceitas
na interioridade do ritual.

Do mesmo modo, tanto o Congo Sereno quanto o Mocambique lideram
o rito processional do Sr. Morto com suas indumentarias proprias, seus
instrumentos musicais e ritmicos, com suas cancdes e melodias e com suas
dancgas que sao executadas nos desfiles das festas dos reinados do rosario
realizadas no Alto Paranaiba-MG.
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3.1 SINCRETISMO RELIGIOSO: UMA QUESTAO CONCEITUAL COMPLEXA.

Figura 7 - Meu corpo coexiste com o mundo, ele ndo é sincretizado. llustracdo de Alessandra Bastos, 2023.

O historiador inglés Peter Burke, em seus estudos sobre histdria cultural, ja
diagnosticava que muitos especialistas em histdrias das religides, bem como
alguns tedricos da cultura, dedicavam-se a estudar e falar em sincretismo. O
autor indica que esse interesse estava especialmente relacionado a questdes

envolvendo sincretismos religiosos que associavam possiveis identificacdes

29



entre alguns deuses africanos de tradicao com varios santos catdlicos que se
encontravam presentes em paises como Cuba, Haiti, Brasil e outras regides
(BURKE, 2000, p. 262).

Segundo Peter Burke (2000, p. 262), a identificacdo entre santos de natureza
crista com outros deuses como, por exemplo, o Xangd africano ou mesmo o
Kuan Yin chinés e o Nahuarl Tonantzin possuem, sobretudo, suas afinidades no
continente europeu. O autor igualmente observa que, como observou Erasmo
(humanista holandés Erasmo Desidério), um processo semelhante ocorrera no
inicio dos tempos cristaos, quando santos como sao Jorge foram assimilados
como deuses e herdis como Perseu” (BURKE, 2000, p. 262). Essas percepcdes
denotam que o conceito de sincretismo e de seu uso a nds parece tornar-se
mais frequente no sentido de, possivelmente, anular outras categorias de

analises conforme podemos deduzir a partir do relato de Peter Burke.

“Acomodacdo” era o termo tradicional usado para descrever esse
processo no século XVI (como no principio da Igreja), quando os
missionarios jesuitas na China e india, por exemplo, tentaram traduzir
o cristianismo em termos culturais locais, apresentando-o como
compativel com muitos dos valores dos mandarins e bramanes (...)
Emprega-se uma variedade de termos em diferentes lugares e diferentes
disciplinas para descrever os processos culturais de empréstimo,
apropriacao, troca, recepcao, transferéncia, transposicao, resisténcia,
sincretismo, aculturacdo (...) hibridizacdo, creolizagdo e interacdo e
interpenetracdo de culturas” (BURKE, 2000, p. 263).

As ponderacdes de Peter Burke sdao relevantes do ponto de vista
historiograficoe nos permiteavangarnodebatearespeitodo quedenominamos,
conceitualmente, de Coexisténcia Cultural Religiosa Ancestral. Antes, porém,
é mister dialogar sobre a continuidade das reflexdes do autor, sobretudo,
concernente a essa tematica. Suas abordagens ndao s6 remetem a um periodo
em que surgiu uma variedade de discursos com viés nos conceitos possiveis de
explicar questdes como as de sincretismos e das rela¢des culturais religiosas
e, de igual modo, traz a lume outras possibilidades de interpretacdes desse

campo de analises aqui problematizado.
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Em outra vertente, Peter Burke retoma Gilberto Freyre — o brasileiro autor
de Casa Grande e Senzala (1933) — aponta os equivocos de Freyre ao tratar de
sincretismo religioso por meio de uma outra conceituacao analoga: hibridismo.
Burke afirma: “é muito facil escorregar entre discussdes de miscigenacao
metafdrica e literal, seja apregoando os louvores da fertilizacdao cruzada ou
condenando as formas “bastardas” ou “mesticas” de cultura que surgem por si
mesmas desse processo;” como, por exemplo, “Gilberto Freyre fez” conforme
conclui Peter Burke (2000, p. 263).

Até que ponto, questiona o autor, essas formas podem ser resultantes de
uma descricao? Ou se, por outro lado, elas sao criadas e difundidas por meio
de encontros culturais e, inclusive, sendo obras criativas produzidas pelos
proprios individuos (BURKE, 2000, p. 263). Para discutir essas polémicas sobre
o sincretismo religioso, Peter Burke enumera outras possibilidades defendidas
por estudiosos do tema como Fernando Ortiz (1940, p. 176-201) que exclui o
termo hierarquizante de uma cultura pretensamente superior sobrepondo-se
a outra vista como de menor expressao.

O conceito de transculturalidade parte do principio de que “duas culturas
sao modificadas em consequéncia de seus encontros, e nao apenas de uma
cultura chamada doadora”. No contexto afro-brasileiro, notadamente aquele
de vinculagao a cultura de religido africana, Peter Burke opta por um conceito
mais dinamico, em contraposicao ao sincretismo, por entender que a categoria
de analise denominada de “pluralismo” esteja em maior consonancia com a

experiéncia afro-cultural religiosa e brasileira. Peter Burke sugere que,

“No caso da religido no Brasil contemporaneo, pluralismo talvez fosse
um termo melhor que sincretismo, pois as mesmas pessoas podem
participar das praticas de mais de um culto religioso, assim como
pacientes podem procurar a cura em mais de um sistema de medicina”
(BURKE, 2000, p. 262).

Integragdes, incorporagdes, sinteses, sincretismos. Aculturar-se parece tomar
aquilo que de melhor a “cultura superior” ou “elemento dominante” possui,

exaurindo a possibilidade de trocas, de coexisténcias entre modalidades culturais
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distintas. Outra constatacdo de Peter Burke é quanto a limitacdo do conceito de
sincretismo e o uso de “coexisténcia temporaria” em que elementos de culturas
diferentes distinguir-se-iam de possiveis “sinteses”. O préprio autor, porém, pde
em duvida essa op¢ao ao indagar sobre a durabilidade desse temporario ou se
uma sintese triunfaria apds um longo periodo (BURKE, 2000, p. 265).

O temporario pressupde que em algum momento algo deixe de existir. Qual
dos elementos sobrevive a partir da sintese caso ela ocorra? Serao valores
culturais incorporados, agregadores ou diluidos a longo prazo? Permanecera
dessa juncao um “novissimo elemento cultural” ou identificar-se-a possiveis
tracos resultantes dos encontros culturais? As analises e consideracdes de
Peter Burke nos ajudam, inicialmente, a pensar que o termo sincretismo foi
utilizado em larga escala enquanto senso comum, e, inclusive, condicionando
a aplicacao desses elementos por uma cultura negra afro-religiosa e ndo ao
contrario; que de fato esses usos surgiram a partir de especialistas em historia
das religides, tedricos da cultura e missionarios jesuitas.

A interpretacao literal e metafdrica sobre as produc¢des culturais dos povos
tradicionais de religido afro-brasileira, sem adentrar nas suas especificidades,
nas suas ritualidades, causa estranhamentos e concepgdes muitas vezes
equivocadas. Em relacdo aos povos africanos e suas interagdes com o
cristianismo, Peter Burke alerta para o cuidado que deveriamos ter ao analisar
esses encontros culturais religiosos sem considerar a perspectiva de que essas
relacbes oferecem varios cenarios. Portanto, nao é viavel avaliar ou mesmo
oferecer um ponto de vista analitico de viés hierarquicamente superior,
ignorando as complexidades que permeiam essas influéncias mutuas.

Nessa perspectiva, Peter Burke (2000, p. 264) reforca a tese de que,
possivelmente, alguns chefes de povos africanos possam inclusive ter optado
por incorporar outros elementos as suas religides tradicionais como no
caso do “sincretismo” dos escravos africanos nas Américas que bem podem
ter empregado as taticas defensivas de se conformar externamente com o
cristianismo, embora conservando suas crencas tradicionais” (BURKE, 2000, p.
264).
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Incorporar, acrescentar, fazer uso de outros elementos nos rituais afro-
brasileiros ndo significa, contudo, a eliminacao dos elementos tradicionais e,
consequentemente, a substituicao literal desses por novos de natureza crista.
Na realidade estaria implicito nessas relagcdes o uso de determinadas taticas
capazes de confundir aqueles que a época consideravam-se portadores de
uma “cultura superior”.

Na contemporaneidade, porém, sequer essas taticas se fazem mais
necessarias; portanto, em nossos estudos o sincretismo é um conceito que nao
da conta de lidar com a diversidade cultural e religiosa ancestral presente nos
reinados de Minas Gerais. Entre os varios estudiosos desse tema destacamos
GOMES & PEREIRA (1998) que problematizam visdes tedricas de muitos autores
como Sérgio Ferreti (1995), Waldemar Valente (1977), Pierre Sanchis (1994),
Pedro Oliveira (1977), dentre outros. Importante ndo esquecer, igualmente, de
Gilberto Freyre (1933), Nina Rodrigues (1935), Arthur Ramos (1942) e Roger
Bastide (1973), que foram de certo modo protagonistas sobre as discussoes
desse conceito no Brasil.

Os pesquisadores de ritualidades afro-brasileiras, GOMES & PEREIRA
(1998), observam que esse conceito “ha tempo tem suscitado polémicas entre
os estudiosos e que as divergéncias quanto as motivacdes e significados do
sincretismo decorrem das opinides polarizadas que revelam ora aceitacao,
ora rejeicdo dos fendmenos sincréticos” (GOMES & PEREIRA, 1998, p. 125).
Por esse motivo, nosso foco é diferenciado; buscamos exemplificacdes que
estao materializadas nos rituais reinadeiros para situarmos nossa op¢ao pelo
conceito que é objeto de nossa proposi¢cao no presente texto e, ao mesmo
tempo, continuidade da discussao iniciada em redacao dissertativa que
originou, posteriormente, em publicacdes sobre a tematica.

Adotamos, nessa perspectiva em relacao as fontes, uma leitura de ha muito
enunciada por Raymond Willians sobre a importancia de problematizacdes
tedricas, tendo como suporte exemplificagdes solidificadas no corpo do préprio
texto sempre que possivel. O autor, na introdugao de seu livro “Marxismo e

Literatura”, afirma que “talvez tenha mais consciéncia do que qualquer outra
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pessoa da necessidade de exemplos detalhados para esclarecer alguns dos
conceitos menos familiares, pois alguns dos exemplos que poderia oferecer ja
estavam em outros livros” (WILLIANS, 1979, p. 12).

Recorremos aRaymond Willians por entendermos ser essa nossa propositura.
Temos como suporte a teoria e a materialidade resultante de fontes disponiveis
em audiovisuais que estudamos hd quase trés décadas (desde 1991), o que
nos permite avancar na discussdao do tema por nds proposto, reconhecendo
gue outras analises tedricas ja foram realizadas por diversos pesquisadores.

Tomemos, ainda, enquanto ilustracdes, as andlises de Thompson com vistas
a essas problematicas e a sua perspectiva sobre o tratamento que se deve
ter ao lidar com “Categorias ou “modelos”, derivados de um contexto, que
precisam ser testados, refinados e, talvez, redefinidos no curso da investigacao
histérica” (THOMPSON, 2001, p. 229). Essa necessidade de pensar no percurso
histérico de uma pesquisa, quando do tratamento de um conceito mais que
secular é sobretudo relevante no sentido de nao eliminar simplesmente uma
conceituagdo e colocar outra em seu lugar, porém demonstrar que em certas
circunstancias, temporalidades e lugares, conceitos como o de sincretismo
religioso podem nado ser mais adequados para trabalhar-se com praticas
culturais religiosas afro-brasileiras.

Ainda que seja possivel deparar-se com estudos a situar as praticas culturais
na esteira romantica de um folclorismo passado, resquicios dos tempos
antigos em que a cultura negra era sindbnimo de singeleza, pureza, humildade
e retratacdao de um sincretismo apaziguador de conflitos, outras vertentes
historiograficas e problematizadores surgiram e colocaram em duvida esses
olhares hierarquizadores como por nds ja enunciado anteriormente.

Entretanto, essa funcionalidade antropoldgica hierarquizante ndao encontra
respaldo total nos tempos atuais. Observar e descrever com um olhar enviesado
de criticidade e posicionamento superior, tecendo juizos de valor, é diferente de
dialogar, de colocar-se no lugar daqueles atores sociais que de fato, criam, vivem
e produzem um modo de viver cultural. E preciso acrescentar de igual modo

gue, independente dos elementos simbdlicos portados, vividos e ritualizados,
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a interioridade e a fé ndo sao possiveis de serem mensurados. Desse modo,
gualquer tipo de julgamento que se tece sobre as formas de manifestacao da
religido afro-brasileira é, no minimo, revelar-se um intolerante disfarcado de
cristao compreensivo.

Quem nao compreende o rito, ndo consegue interpretar o mito. E para
vivenciar essas praticas € preciso ir além do senso comum do folclorismo de
acordo, inclusive, com o que evidencia Thompson ao assumir uma postura
simultaneamente critica de que “o significado de um ritual s6 pode ser
interpretado quando as fontes (...) deixam de ser olhadas como fragmento
folcldrico (...), e sdo reinseridas no seu contexto total” (THOMPSON, 2001,
p. 238). Observar esse aspecto proposto por Thompson é fundamental para
aqueles que procuram estudar determinados rituais afro-brasileiros, e mesmo
nas manifestacdes reinadeiras, congadeiras, em que existe umagamade praticas
culturais que passam despercebidas por muitos pesquisadores justamente por
priorizarem a estética e a festa a partir de um olhar folclorizante.
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3.2 DOS MITOS, RITOS, RESPEITOS E ANCESTRALIDADES

Figura 8 - Interagdes geracionais asseguram permanéncias dos antepassados entre nds. llustracdo de
Alessandra Bastos, 2023.

Materializar textualmente uma ancestralidade ritualistica, que ainda é possivel
de ser presenciada, nos possibilita entender com mais perspicacia determinadas
representacdes que ocorrem no interior das manifestacdes culturais e religiosas que
passam despercebidas ou sao motivo de preconceitos devido ao desconhecimento
dessa pratica ritual de secularidade ancestral que atravessa as geragoes.

Sao os grupos denominados de Mogambiques que reatualizam alguns
sentidos ao demonstrarem que os mitos estao associados a uma historicidade
familiar de respeito em larga medida vivenciado por atores sociais de
comunidades africanas essencialmente aquelas de onde se originaram, em
grande parte, os escravizados que involuntariamente foram deslocados para
diversas regides brasileiras como em Minas Gerais, por exemplo.
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Esses povos que chegaram as Américas na condicdo de escravizados,
notadamente de lugares como Angola e Congo, trouxeram em suas bagagens
culturais formas de relacdes sociais cotidianas a envolver nogdes de respeito
aos mais velhos por meio de expressdes como identificadas em Luandino Vieira
(1990, p. 07), “licenca vavd” ou de expressdes como “benca pai” “benca tio”;
tais comportamentos estao profundamente enraizados nesses povos africanos.

A possibilidade de constatacao de respeito tem hipdtese provavel nas dancas
rituais que, segundo os mitos fundantes, estao associados a Nossa Senhora do
Rosario que se encontrava parada nas ondas do mar ou escondida em uma
gruta, no apice de uma arvore, no meio de um rio, ou seja, de acordo com
o lugar Nossa Senhora encontrava-se distante das povoacdes em protesto
contra o sofrimento de seus filhos escravizados. Evidente que os mitos sdo
importantes para a cultura de diversos povos de acordo com acepc¢ao do

fildsofo José Benedito Junior Almeida,

“O mito refere-se a uma histéria sagrada que é tida por verdadeira para
0s povos que o vivem (...) ndo tém por funcdo apenas orientar os rituais
religiosos no calendario sagrado, mas também sdo arquétipos que
orientam a vida dos individuos, que os ajudam a superar as dificuldades
encontradas ao longo da existéncia, especialmente quando se trata das
mudancas da fase da vida” (ALMEIDA JUNIOR, 2014, p. 30).

A transicao de vida dos escravizados de um lugar em que possuiam seus
meios e modos de cultura, religiao, economia, politica e lares proprios para
um territério indspito na condicao de seres humanos desumanizados contribui
para que o estabelecimento de alguns mitos seja incorporado como forma de
resisténcia e sobrevivéncia cultural e, por essa razao, no caso do mito de Nossa
Senhora do Rosario, a diversidade é reflexo das condi¢des de lugar e regides nas
quais os escravizados adeptos dessa cultura encontravam-se em larga escala.

Nesse contexto, é que podemos recorrer novamente a José Benedito
Almeida Junior, quando esse autor afirma que “o mito ndo é estatico, ele
tem a mesma dinamica de todos os fendmenos da cultura, ou seja, o mito

é também reatualizado, reelaborado, transformado de acordo com o lugar
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de seu estabelecimento” (ALMEIDA JUNIOR, 2014, p. 20). O mito de Nossa
Senhora do Rosario, nesse sentido, € emblematico; ele ilustra essa capacidade
de transformacao da narrativa ambientando-a ao lugar; portanto, é um mito
gue narrado parece estar o tempo todo incipiente.

A relacao entre mitos e homens é bem lembrada por Carlo Ginzburg ao
afirmar que “os mitos se transmitem e agem em situagdes sociais concretas,
por intermédio de individuos de carne e osso. Contudo, também agem
independentemente da consciéncia que os individuos tenham deles”
(GINZBURG, 2012, p. 43). Vejamos um desses mitos de Nossa Senhora do
Rosario reatualizado na narrativa do Sr. Baeti — Capitao de Grupo de Congado
Mocambique de Cachoeirinha-MG:

“Quando apareceu a Nossa Senhora do Rosario, o Padre foi la e buscou
ela, nele buscar ela, ela ndo quis ficar na Igreja e voltou para tras, dai
tornaram a buscar ela, e o que aconteceu, ela voltou de novo, dai tinha
uns indios, ajuntaram os indios, para ver se iam |3, brincavam com ela e
traziam ela, porisso hoje tem os Ternos dos Penachos, eles representam
os indios daquela época, entdo foram |3, tentou buscar, ela tentou dar
um passinho para acompanhar, e parou. E o que aconteceu? Foram
atrds da sinhd e sinh6, que os negros eram empregados, escravos né,
mas entao esse sinho e sinha foram |4 e pegaram a santa e esconderam
dentro da casa deles, mais quando foi no outro dia, foram ver e ela nao
estava mais 3. Entdo foram atrds dos negros, os escravos e falaram para
eles irem la buscar Nossa Senhora do Rosario, s6 vocés para trazer ela.
Entdo eram tudo simples, escravos, arrumaram umas gungas de coités,
uns pedacos de pau, um Jereré que é hoje para nds Bastdo, entdo foram
até a gruta, tocaram uns reco-reco, umas caixas, e ela entdo saiu com
eles, por isso que o capitdo de Mogambique é o profissional para puxar
o coroado e ndo fica de costas para as imagens, sé puxa de frente. Entdo,
guando a gente encontra um coroado duro mesmo na correia, se vocé
virar as costas para eles, eles param. Vocé tem de voltar, chamar ele,
e puxar sem dar as costas. Foi assim que fizeram com Nossa Senhora
do Rosario e levaram ela |3 para a senzala. Por isso que na festa, se ndo
tiver um moreno, um escurinho como nds, ndo é festa do reinado ndao”
(CAPITAO BAETI, agosto de 20009).

Conforme salientamos, os mitos persistem e modificam-se de acordo
com as regides. Na narrativa do Capitdao Baeti, inclusive, estdao presentes os

indigenas, o que justifica a existéncia desses grupos denominados de Penachos.
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Emergem igualmente da narrativa outros dois aspectos interessantes para
reflexdao: o primeiro diz respeito a importancia dos grupos de Mogambiques no
ritual; o segundo esta associado a uma ancestralidade cultural que de alguma
forma atravessou o atlantico com os escravizados, e foi traduzido por meio de
representacdes nos cortejos realizados durante as procissdes e reinados.

O mito de que varios grupos tentam retirar Nossa Senhora do Rosario do Mar
e nao conseguem € o mais comum e difundido. Contudo, dentre tantos outros,
o mito que o Capitdao Baeti reproduz especifica o ritual de modo singular, pois
ele informa a razao dos Mogcambiques terem a primazia nos reinados; isso se
deve a um comportamento de respeito para com Nossa Senhora do Rosario,
ritual ndo observado pelos demais grupos ao tentarem retirad-la de uma gruta
onde se encontrava escondida.

Nessecendrioritual, surgemosPenachos, Caboclinhos, fanfarrasportuguesas,
os Congos, os Catupés, os Vildes e os Marinheiros; todos cantavam, brincavam
e dancavam. Entretanto, ofereciam as costas para Nossa Senhora do Rosario.
Nao ficar de costas para os santos, para o altar, para as bandeiras é sinGbnimo
de devocgao, de respeito e de fé.

Nos territorios de ancestralidade e afro-religiosa brasileira, a nocao de
respeito aos rituais esta impregnado da cultura que se revela no cotidiano das
pessoas onde nao dar as costas aos mais velhos é, sobretudo, uma formacao
educacional oriunda de muitos povos africanos, no caso em questao aqueles
denominados Bantos de Congo e Angola. Respeitar os guardides das historias
das grandes familias nucleares, dos contadores de histdrias, aprender a pedir
bencao a pai e mae, licenca avd e vovd, sdao comportamentos socioculturais
presentes nos inumeros terreiros de reinados e de religido afro-brasileira de
matriz africana.

A segunda percepc¢ao que se tem a partir da narrativa do Capitdao Baeti é
do quanto uma simbologia fundamental para definir a hierarquia de um ritual
pode ser confundida pelos leigos ou preconceituosos como algo sem sentido
ou muitas vezes associado como rituais macumbeiros. Na realidade, o que

ocorre é a representacao do mito fundante quando em procissao pelas ruas da
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cidade os Mogcambiques puxam os reinados sem deixar as costas a eles e aos
santos, quando adentram as residéncias e saem da mesma forma sem dar as
costas para os donos da casa que seguram a bandeira; e nas igrejas, quando
chegam diante dos altares e retornam também sem oferecer as costas a esse
lugar sagrado. E o mito representado e materializado junto a permanéncia de

uma formacao cultural de respeito proveniente dos antepassados.
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3.3 A PROCISSAO DO SR. MORTO

Figura 9 - Soldados, mogambiqueiros, congos e fanfarra se preparam para a realizagdao da procissdo do Sr.
Morto. llustragdo de Alessandra Bastos,2023.

Nos pds meia noite da sexta feira da paixao, ouve-se a distancia um ressoar
de tambores que, ao aproximar-se sob as frageis iluminagdes das ruas, revela
ser de um grupo de Congado a conduzir um rito processional, a Procissdao do
Senhor Morto: Canticos, rezas, conversas, matracas e soldados vestidos a carater
romano contornam a esquina enquanto uma mulher apresenta o “cantico da
Verdnica” em meio a semiescuridao. A mulher toda coberta por um véu, junto
a um coral feminino, canta as dores daquele que esta, provisoriamente, morto.

Em seguida, aparece uma banda de musicos da cidade, a Fanfarra de Rio
Paranaiba, com um ritmo cadenciado a evocar tristeza; enquanto isso, 1a na
frente, liderando a Procissao do Senhor Morto, o Congo Sereno canta, danca
e ressoa suas caixas, tamborins, violas e reco-recos acompanhados pela
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harmonia dos acordeons. O Mocambique de Rio Paranaiba, nas cangdes tristes
do Capitdao Abel Jer6nimo (falecido em 2011), segue o cortejo junto com o
Congo Sereno.

A Procissao do Senhor Morto, que saira da Igreja Matriz Sao Francisco das Chagas
e fora até o portal do cemitério, retorna em jubilo com o Cristo ressuscitado. E é
justamente na cantoria de recepc¢ao a porta da Igreja, ja quase ao amanhecer do

dia, que se ouve a voz do Capitao do Congo Sereno saudar a ressureicao:

“aid/vival /ai6 viva! / viva cristo ressuscitado! / Viva cristo ressuscitado!
/ Cristodé asuabencdo! Cristodéasuabencdo!/meu povo ta precisano!
/ meu povo té precisano!” e um coral de vozes masculinas a responder:
“ai66, aidd, vivaa! / ai6o, aidd, vivaal / viva cristo ressuscitadoooo
aiaaaiaail!” (Capitao Erivaldo Aleixo, 2009).

Apods a saudacao da chegada, o Congo Sereno segue até o altar com a
imagem de Cristo ressuscitado e solicita-lhe as béngdos: “oh meu Sr. Da sua
bencdo! / oh meu Sr. D4 sua benc¢do! / para a minha companhia! / para a minha
companhial!”. (Capitdo Erivaldo Aleixo, 2009). Um triduo musical cantante é o
gue destacamos nessa Procissao do Sr. Morto, triade de elementos culturais que
sintetizam de maneira pratica a coexisténcia cultural religiosa que registramos
na sexta-feira da semana santa.

A Fanfarrade Rio Paranaiba que executa uma marchafunebre; o Mogcambique
de Rio Paranaiba a entoar cantorias por meio de uma melodia de lamentacdes
sob 0 som das gungas — latas contendo esferas de chumbo que ficam amarradas
ao tornozelo dos dancadores — a tilintar a tristeza; o Congo Sereno que, a seu
modo especifico de tocar mais alegre, danca aos sons dos tambores e a frente
anuncia a Procissao do Senhor Morto bem como retorna inebriado de alegria
cantando a boa nova de Cristo ressuscitado.

Essas narrativas, que resultam de observacdes e analisesimagéticas por meio
de audiovisuais do autor (BRASILEIRO, 2009), sao as retratagdes da presenca
entre modos culturais diferentes de existir, possibilitadas, evidentemente, pela
atuacao nesse cenario do Padre Roberto Cristino da Pardquia Sao Francisco das

Chagas de Rio Paranaiba na primeira década do ano 2000.
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A interatividade com os congos, os mocambiques, as festas religiosas dos
reinados dos rosarios na cidade e regiao demonstrou e continua a demonstrar
para aonde ela vai; a possibilidade pratica dessa coexisténcia cultural religiosa
ancestral saindo do campo tedrico, visualizando-a na realidade viva das
manifestacdes inseridas, por vezes, no catolicismo popular. Isso nos permite
afirmar que certos rituais coexistem em harmonia ou em meio a tensdes a
depender dos atores sociais que ocupam os cenarios religiosos em determinada

época e lugar.
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4 NOS REINADOS, CONGADOS, CONGADAS OS CORPOS FALAM,
DECOLONIZAM E COEXISTEM RELIGIOSAMENTE COM SUAS DANCAS

RITUAIS

Figura 10 - Guardids dos saberes do rosario ancestral. llustragdo de Alessandra Bastos, 2023.

Nossas reflexdes trazem a lume uma perspectiva de olhar decolonizador
a partir da manifestacao cultural religiosa ancestral dos reinados, congados,
congadas. Esses saberes sagrados do rosario sao parte de um conjunto diverso
de praticas culturais existentes no Brasil, associados a cultura afro-brasileira,
provenientes de algumas regides de Africa, em especial de Angola-Congo, e
gue apos as travessias pelo atlantico chegaram as Américas mimetizadas nos
corpos, memdarias e histdrias dos escravizados.

Em tudo o corpo emerge como texto visual possivel de ser apreendido por
aqueles que possuem um olhar acurado. Nessa perspectiva, compreendemos
esses corpos como uma possibilidade de decoloniza¢ao; na pratica eles ja fazem
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isso desde os tempos de escraviddo. Entretanto, atualmente, pelas ruas, pelas
pragas, dentro de igrejas, nos terreiros de Candomblé e Umbanda verifica-
se essa decolonialidade de saberes uma vez que nesses lugares o corpo é o
primeiro instrumento percussivo de dang¢ador congadeiro em seus rituais de
fé, devocao, resisténcia e permanéncia.

Osocidlogo senegalés Alain Pascal Kaly! possui uma percepcdo de colonizacdo
gue coaduna com nossa perspectiva de analise. A seu ver as nomeacdes em
um contexto colonial tém muito a ver com os controles e, consequentemente,
com liberdades vigiadas desejadas por um grupo social de elite. Controla-se,
desse modo, inclusive os sentimentos das pessoas: quando, onde e de que
forma podem ou devem ser expressos.

Colonialismo tem a ver com as relagdes de poder dentro de um contexto
econdmico, politico, religioso, social e cultural. Decolonizar no aspecto cultural
afro-brasileiro é tratar por outro viés essa tematica sem coloca-la em um
ataude, um relicario folcloristico a maneira de uma visdao predominantemente
ocidental; todavia, implica em larga medida nas concepg¢des epistemologicas
vigentes nas estruturas académicas do pais e do mundo afro-latino. Nesse
aspecto, a cultura afro-brasileira, por meio dos saberes dos rosarios, tem muito

a contribuir para esse processo decolonizador.

1 KALY, Alain Pascal. Histérias da Africa e dos africanos na escola: as perspectivas para a formacgdo
dos professores de Histéria quando a diferenca se torna obrigatoriedade curricular. In: Ensino
de histéria e culturas afro-brasileiras e indigenas. (Orgs.) Amilcar Araljo Pereira e Ana Maria
Monteiro. Rio de Janeiro, Pallas, 2013.
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4.1 GESTUALIDADES NOS CORPOS DANGANTES: OS RITUAIS NOS CONGADOS, REINADOS,
CONGADAS

Figura 11 - Corpos negros vestem simbolos, cores e rituais dos Orisas. llustragdo de Alessandra
Bastos, 2023.

Quando os individuos se encontram nas cidades, criam ou recriam praticas
culturais de convivéncia que extrapolam o viés identitario de um passado
Unico, e as relagcdes de pertencimento se modificam; outros fazeres sao
compartilhados, e transformam, inevitavelmente, os sentidos epistemoldgicos
gue de forma ocidentalizada alguns ainda possuem a respeito dessa tradicao.

Recomposicdes culturais frequentemente acontecem e fazem parte de
uma realidade inquestionavel mesmo que analises romantizadas sobre o
tema evitem discutir essas questdes que se acentuam com a rapidez em que
continuamente ocorrem as transformagdes. Falamos dos corpos que dangam

a vida, ritualizam suas memorias e historias em ambientes publicos; e os
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detentores das tradicdes do reinado do rosario resistem ao fazerem de seus
corpos um arcabouco de fé estatica. Por isso, tem-se nesse lugar do sagrado
a presenca espiritual dos ancestrais africanos, dos antepassados familiares
a comungar ao mesmo tempo um movimento que extrapola as realidades
temporais.

Quem nao compreende o rito, ndo consegue interpretar o mito. Para
vivenciar essas praticas é preciso ir além do senso comum do folclorismo.
Isso é fundamental para muitos pesquisadores que priorizam a estética e a
festa a partir de um olhar folclorizante. O desconhecimento dessa pratica
afro-religiosa de secularidade ancestral que atravessa as geragdes impede o
acesso a certas ritualidades como as descritas por uma guardia de tradicao,
igualmente Mae de Santo, quando ritualiza suas visdes de mundo a partir de
seu corpo impregnado de espiritualidades.

Um dos gestos rituais possiveis de ser visualizado na figura (01) representa
um abre-praca e fecha-praca; fecha-corpo espiritual de varios Congadeiros
protegidos pelo Bastdao que é caracterizado pelo riscado sobre as pedras
portuguesas na Praca do Rosario de Uberlandia. Para além dessa nossa
interpretacdo, a imagem é portadora de outros sentidos e, por esse motivo,
guando é possivel, torna-se de suma importancia indagar ao proprio
personagem inserido na imagem o que na realidade ela significa para si. E é
Cristiane Oliveira, a Capita do Mocambique Guardides de Sdo Benedito, Mae
de Santo da Tenda de Umbanda Rei Congo, que diz:

“A minha fardatem o peso da minha histdria, quando eu a visto ndo é por
vaidade, brincadeira, é pela minha fé, gratiddo aos que me ensinaram a
viver com ela, entdo, muitas das vezes eu fico pensando, essa farda é dos
santos, dos meus antepassados, dos meus Pretos Velhos. Hoje mesmo,
ainda debaixo da chibata, do racismo, da intolerancia, ndo deixo de ser
tudo que um pouco eu acho. J4 me proibiram até de incorporar, pelo
meu jeito de ser, pelo gesto de meu corpo, dai pensaram que eu estava
incorporada, mas e dai né! Se eu estivesse? O Padre falou que eu ndo
podia incorporar na Praca do Rosario, mas uai gente! Quem manda na
minha cabeca ndo sou eu, é aquele que me guia, me protege, me eleva,
com o Bastdo e o Rosario de Maria. Entdo, tudo isso pra mim, me faz
lembrar essas coisas, contar tudo isso que é vida pra mim, meu corpo
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é o lugar do meu sagrado, quilombo em meu terreiro de Rei Congo.
Cristiane Oliveira. Capita do Mocambique Guardides de Sao Benedito.
Depoimento obtido em maio de 2018. Uberlandia-MG.

CristianeOliveiraafirmaasuafé, oseusagrado,asuaancestralidade, bemcomo
reafirma o racismo, a intolerancia, a falta de respeito com a sua tradicao ritual.
Consequentemente, trata-se de um discurso de presenca e de pertencimento a
um lugar, a uma memoaria, em um tempo mitico e histdrico; vivéncias para além
do estado Unico materializado no momento magico da imagem em discussao.
Ela, Cristiane, fala de um racismo proveniente da histéria de seu corpo através
das gestualidades rituais que seu corpo faz em lugar publico. Vemos ai a chibata
do olhar preconceituoso sobre essa corporeidade negra permeada de sentidos

e de vivéncias oriundas dos terreiros de Umbanda e Candomblé.

Figura 12 - Mogambiqueira em movimento dancante de ritual fecha-corpo na Praga do Rosario.
Fonte: Acervo Digital Jeremias Brasileiro, 2006. Uberlandia - MG
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Essa imagem em que se visualiza a gestualidade ritual de Cristiane Oliveira
é resultante de um corte, uma edicdo e, portanto, nao traduz todo o cenario
do instante fotografado. Além disso, é parte de um conjunto de fotografias em
sequéncia de seus movimentos corporais ritualizados na Praca do Rosario. Por essa
razao, foi possivel observar o modo como varios espectadores nas arquibancadas
ou acotovelados sobre as grades de protecdo (disciplinadores) olhavam com um
misto de curiosidade, incredulidade e até com sorrisos traduziveis em sarcasmos
para um corpo que, em determinados momentos, aos olhos desse publico, parecia
estar incorporado como se estivesse em um terreiro de Umbanda.

Contudo, tratava-se naquele lugar de um corpo negro em movimento ritual,
um corpo negro que na naturalidade de seus gestos sentia-se identificado com
esse lugar sem se importar, sequer, com os fotégrafos que procuravam avidos o
melhor angulo na expectativa de captar estes instantes sublimes permeados de
sacralidade, enunciados por uma corporeidade negra a ndo se constranger com
o discurso dos olhares discriminadores. Ali, a sua identidade de descendéncia
africana fluia com toda a forca dessa ancestralidade, ritualmente expunha
através de sua presenca espiritual, fisica, cultural e religiosa ancestral um jeito
todo especial de viver o seu sagrado independentemente de estar em um local
publico ou privado.

Essas identidades afro-brasileiras de descendéncia africana perpassam
pelo campo do sagrado, da religido e remetem a memoaria e presenca negras
nos rituais e vivéncias. Sao, de outra concepgao histérica africana, de uma
epistemologia negada pela cultura ocidental. E a légica dos terreiros de
Candomblés onde se tem essa percepc¢ao de africanidade mais presente e, por
isso, Congada, Reinado, Congado, Quilombo e o Sagrado estdo em didlogos
permanentes nem sempre visiveis, porém o tempo todo vivos.

A forca da figura (1) esta na sua representacao. Para além do visual estético
ha um sagrado que permeia toda a indumentaria a vestir o corpo. N3o se trata
de imagem congelada em temporalidades passadas, ao contrdrio, encontra-se
em movimentac¢ao constante de acordo com o olhar introspectivo e da leitura
gue se possa fazer desse corpo.
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A gestualidade ritual que se enraiza nos corpos rituais narra em seus diversos
discursos corporeos histérias de fé, de alegria, de familias, de memarias dos
antepassados e de muita resisténcia cultural. S3o essas formas atuantes de
persistir que produzem varias taticas capazes de impulsionar e ampliar as suas
vivéncias socioculturais, uma vez que viver sob opressao de violéncia fisica,
simbdlica, cultural, religiosa, politica e racial ndao é nada facil.

Essas linguagens corporais ficam mais evidenciadas ao recriarem com os
movimentos ndao sé uma memoaria de antepassados, mas certas gestualidades
comuns que se realizam em outros rituais afro-brasileiros como no caso
de terreiros de Umbanda ou Candomblés. O rodopiar do corpo com a mao
esquerda nos dorsos e do tronco a cintura curvilineamente abaixado numa
posicdo de horizontalidade é o apice dessa corporalidade ritual ou ritual
corporeo impregnado em personagens que na maioria das vezes tém acesso

ou fazem parte dos ritos de religiao de descendéncia africana.
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4.2 DANGA DE TERREIRO DENTRO DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO

Figura 13 - Gira de Preto-Velho na igreja do rosario. llustragao de Alessandra Bastos, 2023.

Os Reinados do Rosario coexistem com os terreiros, com os santos, com os
corpos em varias dimensdes temporais; quer seja no tempo da festa dancante,
nos proprios quintais da Umbanda, em cortejos publicos ou dentro de igrejas.
Essa perspectiva esta corporificada nos gestos de maos e pés a saudar pelas
ruas da cidade os pretos velhos ou orixas; danca sim, de preto velho; danca
sim, de orixds nos corpos de dancadores brancos em desfile na cidade de
Centralina, pontal do Triangulo Mineiro, em Minas Gerais?.

Os corpos rodopiam, cinturas giram quase a cento e noventa graus no mesmo
instante em que maos tocam o chao de asfalto quente uma, duas, trés vezes,
solicitando licenca para a travessia de esquinas ou para se protegerem dos

bueiros de onde emanam as energias negativas dos submundos espirituais.

2 SANTOS, Diones llario de Paula. Congadas de Centralina, Minas Gerais. Gravacdo com suporte em
Midia Digital e DVD/ video, som, color, 30m (NTSC), Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=d-ZbyOan5nQ Acervo Digital Jeremias Brasileiro, 2017. Uberlandia-MG.
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Esse tocar o chao com as maos ou coloca-las por detrdas da cabeca sao
expressdes corporais oriundas dos terreiros de Umbanda ou Candomblés,
gue se materializam nos rituais reinadeiros através de corpos em cortejo
procissional pelas ruas da cidade.

Dentro da igreja, defronte as pequenas imagens de S3o Benedito e de
Nossa Senhora do Rosario, o que pode parecer inusitado, na coexisténcia
cultural religiosa ancestral é normal; neste contexto, ocorre um ritual
dancante de natureza performatica que s6 o mundo das artes é capaz de
produzir independentemente de qual pele o corpo veste. Nada de feitico,
nem macumbarias como, geralmente, sao tratadas essas religides dos congos
a partir de um senso comum. No entanto, epistemologicamente arraigado
de colonizagdo intelectual, ao contrario, trata-se de vidas, artes corporais
impregnadas de religido afro-brasileira, uma coreografia educacional do corpo.

Esse corpo ancestral esta no Brasil com seu ritual decolonizador desde os
tempos dos Vice-Reis?, quando diversas nacdes coreografavam e ao mesmo
tempo encenavam em pracas e ruas a ressurreicdo de Mameto, o menino
principe, filho do Rei do Congo. Toda uma expressividade dramatica para
reafirmar que iriam continuar resistindo a todas as correntes coloniais que
jamais conseguiram escravizar as gestualidades corporais dos africanos fossem
libertos ou ainda escravizados.

A vista disso, quando se depara com corpos performaticos a se movimentar
sob a dinamica energética dos pretos velhos ou orixas diante de um altar
composto por imagens de santos devocionais, entende-se quao rica e
resistente é essa cultura ancestral que se incorpora nas peles também brancas
das mulheres que protagonizam esse ritual. Seus vestidos brancos, rodados em
nada se diferenciam daqueles usados em terreiros, a nao ser pela natureza de
Seus usos, pois nao se leva para a rua nem para a festa a mesma indumentaria
gue é objeto de sacralizacao ritualistica e especifica para ser vestida no terreno

do sagrado.

3 EDMUNDOQO, Luiz. Congadas. O Rio de Janeiro no tempo dos Vice-Reis. Rio de Janeiro: Editora
Conquista, 1956.
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Sdo outras vestimentas com simbolizacdes idénticas; tal qual guias dos
diversos orixas que adornam as cabecas, pescocos, cinturas, toda a extensao
do corpo visivel ou invisivel, uma vez que igualmente se usa guias em partes do
corpo que permanecem escondidas quer seja sob camisas ou vestidos, dentro
de bolsos ou sob outros elementos; inclusive, de pecas intimas. Os corpos
gue se vestem assim de ancestralidade tém muito a contar nessa perspectiva
ampliada para o contexto afro-brasileiro. Se esse corpo é performatico, ritmico-
musical, ele transcende a estética Unica de espetaculo e pode ser um condutor
de decolonizacao por meio da arte-educacao.

Inaicyra dos Santos®, em um texto interessante sobre corpos e
ancestralidades, com uma perspectiva afro-religiosa de anterioridade africana
como fundamento de interatividade com a danca e arte-educacgao, consolida a
ideia de que a danca fortalece a corporeidade como instrumento e simbolo do
poder e, de igual forma, reafirma uma gama de crencas e valores. Essas religides
dancantes em seus diversos modos comportamentais ritualisticos contribuem
para a coesao, a disciplina, as realidades identitarias dos grupos socioculturais
e a demarcacao territorial que os proprios corpos sociais vivenciam através de
suas multiplas historias.

Ha uma marca indelével que se apresenta através da historicidade desses
corpos congadeiros em suas diversas relacdes com seus mundos, quer seja
de natureza religiosa, cultural, social, por meio da interacdao familiar, que é
agregadora desse vivenciar, e festejos publicos com uma intensidade historica.
Essa historicidade que carrega esses corpos €, sobremaneira, importante para
compreender essas dinamicas existenciais no século XXI.

Tais historicidades, portanto, precisam ser entendidas a partir das
interconexdes onde esses corpos se relacionam de acordo com a experiéncia
de seus mundos, a forma como esses corpos dao sentido aos seus saberes com
as suas gestualidades a dialogar internamente com os ritos afro-brasileiros;

um processo que igualmente pode ser compreendido enquanto corporalidade

4 SANTOS, Inaicyra Falcdo dos. Corpo e ancestralidade: uma proposta pluricultural de danga-arte-
educacao. S3ao Paulo: Terceira Margem, 2006.
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comunicacional. O corpo é o l6cus da experiéncia dancante que oraliza em seus
movimentos a performance impregnada de sentidos espirituais experienciados
na realidade.

Trata-se de uma experiéncia corporal que provoca vida e transgressao, que
combina oscilagdes dos bracos e maos, “dedos em sinfonias harmonicas e
desarmonicas, pontuacgdes, pausas, circulos e tremidos com os troncos, pisadas
fortes com a superficie e o plantar dos pés a demarcar uma territorialidade
ritual” (COSTA, 2019, p. 251). Tudo isso compreendido por Costa Daniel®
enquanto corporalidade, experiéncia através do corpo, da oralidade, esta que
atravessa os lugares e se funde as festividades publicas, ou seja, um espetaculo
da vida que se expressa no cotidiano das pessoas.

S3do esses corpos que reivindicam novos olhares, novos conceitos, novas
formas de entendé-los em suas didasporas internas e nao escravizantes,
colonizadoras; eles possuem a sua propria logica de ver e sentir o mundo sem
necessidade de se subalternizarem a outra légica de viés ocidental. E nesse
cenario que se visualiza os corpos das mulheres com suas saias rodantes a
fazerem giras diante das imagens de Nossa Senhora do Rosario e de Sao
Benedito, acondicionadas em altar de igreja, na cidade de Centralina, pontal
do Triangulo Mineiro em Minas Gerais.

Nossa perspectiva de analise tem muito a ver com essa possibilidade de olhar
diretamente para o real que se estabelece a partir dos movimentos corporais
em lugares, talvez, inimaginaveis para muitos que naturalizam seus conceitos
e ndo percebem o quanto ha de historicidade nesses corpos que personificam
memarias nas ruas, nas pracas, quintais, terreiros ou dentro de muitas igrejas,
em uma simbiose, uma convivéncia e coexisténcia cultural religiosa ancestral
interessante.

E preciso sair das armadilhas epistémicas para visualizar essas outras

realidades que nao se encontram teorizadas em escrituragdes as quais tentam

5 COSTA, Daniel. S. Corpo mnemonico: encruzilhando corporalidades populares brasileiras e
histérias de vida num (a) giro (a) performativo (a) decolonial. Tese (Doutorado em Artes Cénicas)
— Escola de Comunicacao e Artes, Universidade de S3ao Paulo, Sdo Paulo, 2019, p. 251.
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normatizar os saberes que, por si so, ja sao escorregadios, transgressivos.
Essa rebeldia dos congos se materializa em varias regides de Minas Gerais
com simbologias religiosas possiveis de serem verificadas nos corpos e gestos
dos congadeiros. Corpos portadores de ritualidades fortes entre as quais se
destacam artefatos como: berrantes, amuletos, rosarios confeccionados com
pedras, contas de lagrimas, conchas de mar colhidas manualmente a beira de

praias, de corregos, de lagoas, de riachos.
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4.3 NO TERREIRO DO REINADO TEM BERRANTE E BOIADEIRO

‘“ s s . | 4 .-~ i : 7._ A e
Figura 14 - Zé Mineiro e o berrante do Caboclo da linha de Boiadeiro, em cortejo da Congada. Fonte:
Acervo Digital Jeremias Brasileiro, 2004. Itapecerica - MG
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A coexisténcia cultural religiosa ancestral no reinado do rosario em
Minas Gerais proporciona uma gama imensuravel de leituras possiveis de
decolonizar a eurocentricidade do olhar. No Centro Oeste de Minas, cidade
de Itapecerica-MG, nds nos deparamos com um cortejo a caminhar pelas ruas
de paralelepipedos e lugares ingremes que exigem forca dos dancadores e
dancgadoras. De longe, ja percebiamos o eco de uma cantoria instigante que ao
se aproximar se revelou de maneira surpreendente por se tratar de um desfile
processional enviesado de catolicismo padrao.

O canto repetido em coro saudava os pretos velhos da Umbanda em plena
luz do dia ao entoar: “Boa noite pra quem é de boa noite / Zero hora pra quem
é de zero hora”. O balanceio do corpo acompanhava o embalo melddico e a
rua se tornava palco livre para os movimentos corporais do grupo liderado por
Zé Mineiro, o guia capitdao que portava indumentarias e varios artefatos afro-
brasileiros (Figura 2). A explicacdo inicial desse bailar cantante é a sintese do

gue ja conceituamos enquanto coexisténcia cultural religiosa ancestral®:

Trago povo que vem da esquerda, povo que vem da costa. Bom dia pra
guem é de bom dia, boa tarde pra quem é de boa tarde, boa noite pra
guem é de boa noite e da licenca pra quem é da zero hora! Entdo, cada
um estd representado, até o berrante, que nés temos uma linha de
boiadeiro, carrego minha crenga, de vez em quando encosta na gente,
a gente tem de recebé-los, no terreiro da Umbanda ou no terreiro da
Congada, a gente danca, a gente canta junto com eles, os Marinheiros,
Caboclos, Pretos Velhos, todos vem festejar o congo também’.

6 Conf. BRASILEIRO, Jeremias. Coexisténcia cultural e religiosa: um didlogo entre as congadas e

o catolicismo popular. Revista Relicario. Uberlandia.v.5 n.10.jul. /dez.2018, p. 35-51; Disponivel
em: https://revistarelicario.museudeartesacrauberlandia.com.br/index.php/relicario/article/
view/29 ;
BRASILEIRO, Jeremias. Coexisténcia cultural e religiosa nas Congadas de Minas Gerais. RASCUNHOS
- Ed. Especial. Dezembro/2016. V.3. N2 2. 2016, p. 21-32. [DOSSIE]: Corpo, cultura e tradic3o:
didlogos transdisciplinares sobre performances culturais e artes da cena. Caminhos da pesquisa
em artes cénicas. Universidade Federal de Uberlandia. EDUFU, 2016, p. 21-32. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/rascunhos/issue/view/1402/showToc

7 ZE MINEIRO. A danga com o berrante boiadeiro. Festa do Reinado do Rosério de Itapecerica,
Minas Gerais. Gravagdo com suporte em Midia Digital e DVD/ video, som, color, 50m (NTSC).
Acervo Digital Jeremias Brasileiro, 2004.
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Essa perspectiva enunciada por Zé Mineiro de que no terreiro da Umbanda ou
no terreiro da Congada se danca e canta junto aos Marinheiros, Caboclos, Pretos
Velhos, entidades que igualmente festejam os reinados, congados, congadas
nos lugares publicos, € uma demonstrag¢ao inequivoca de como é necessario
se decolonizar intelectualmente as visdes eurocéntricas para compreender a
forca que emana dessa manifestacao ancestral em suas diversas formas de
existir.

Essas interioridades sO estdao disponiveis para olhares mais acurados,
olhares capazes de verificar nas dancas, nos gestos, nos cantos, nos artefatos,
nas indumentarias, uma territorializacdo do sagrado. Consequentemente,
é preciso estabelecer critérios epistémicos diferenciados para, com mais
propriedade, repercutir as dinamicas reais que perpassam por essa tradicao e
os seus detentores.

Zé Mineiro traz no corpo a sua gira, os espiritos comparecem e fazem a
danca no cong3, o terreiro de Umbanda vira rua de tambores, vira rua de orixas
enunciados pelo som de um berrante, que percutido por um Caboclo da linha
de Boiadeiro, incorpora-se na espiritualidade do Capitdo de Mogcambique e
também Pai de Santo. E a religido do congo que sai dos terreiros para festejar

com os humanos, os seus tempos imemoriais de fé.
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4.4 NA ROMPIDA DA AURORA, O PAI MIGUEL FOI EMBORA

Figura 15 - Ritual de chamada dos pretos-velhos antes da festa da Congada comegar. llustragao de
Alessandra Bastos.

Era madrugada na cidade de Uberaba, regidao do Triangulo Mineiro em Minas
Gerais. Era igualmente o dia treze de maio, festa dos congos, da aboli¢ao, da
resisténcia afro-brasileira. Na semiescuriddao das ruas nada se ouvia; quando
chegamos a residéncia do Mogcambique Zumbi dos Palmares, uma vela acessa
do lado esquerdo da entrada do portao ja prenunciava que uma cerimodnia
estava prestes a acontecer no terreiro ornamentado. Mogambique Zumbi
dos Palmares é um grupo tradicional que homenageia através desse nome o
conhecido Quilombo de Palmares e um de seus mais celebrados lideres: Zumbi.

Folhas verdes, colhidas dos abacateiros, dos manguezais, encontravam-se
a formar um tapete no chao, os cantos do terreiro estavam adornados com
folhas de coqueiro e pequenos cachos de banana; havia uma mesa farta de
frutas sob o frescor da madrugada quando os sons dos tambores rompiam

o siléncio e os cantos femininos tomavam conta do espaco ritual: “— o galo
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cantou, na rompida da aurora /o pai Miguel chegou /o pai Miguel foi embora®”.
Os corpos formam uma longa corrente em formato de quadrante e, umaum, a
dancar suavemente, sdo abencoados pelo pai de Santo que também é o capitao
do Mocambique. E preciso fechar o corpo para que a magia do desfile publico
aconteca em harmonia dangante.

Corpos benzidos rodopiam em uma vertiginosidade impressionante e
saudam os primeiros raios de sol que contrastam com a luminosidade das saias
rodantes e dos brilhos das guias e indumentarias que vestem os corpos. Esses
corpos sao portadores das memarias dos tempos de antes, memarias que sao
traduzidas nos gestos dangantes, nos movimentos dos pés, no gesticular das
maos e dos bracos como a peneirar a vida marcada pelo trabalho incansavel
em tempos outrora escravistas.

Como alertava Cléria Botelho, “as histérias que norteiam cada gesto, que
o alimentam e lhe dao vida, contam sobre os limites e os sonhos de épocas
passadas, mas também sobre aquelas de nossa contemporaneidade®”
(BOTELHO, 2010, p.18).

A narratividade reinadeira decoloniza seu corpo no apice da arte, porém o
académico precisa decolonizar a sua propria mente, pois sua epistemologia
ocidental ndo da conta, ndo consegue lidar com essas visdes de mundo
ofertadas pelo vivenciar dos praticantes e detentores das tradicdes. Nessa
ancestralidade ndo se separa corpo de canto, veste de danca, gestos de ritmos,
alimentos e bebidas. Tudo é interconexdao, tudo é arte, tudo é vida, tudo é
cultura, tudo é religiao.

Corpos vestidos de axés transportam visdes de mundo que estdao ancoradas
na histéria das ancestralidades africanas; senti-los com seus movimentos
rituais a enfrentar travessias sobre trilhos, pontilhdes, viadutos e encruzas, sem

deixar suas costas desprotegidas, é algo subliminar. O que para muitos olhares

8 Mocambique Zumbi dos Palmares. Cantorias de ritual preparativo de saida. Uberaba, Minas
Gerais. Gravagdo com suporte em Midia Digital e DVD/ video, som, color, 17m (NTSC). Acervo
Digital JeremiasBrasileiro, 2009.

9 COSTA, Cléria Botelho da. Corpo e voz: a magia nas narrativas orais. Histdria e cultura popular:
saberes e linguagens. Newton Dangelo (Org.). Uberlandia: EDUFU, 2010, p. 28.
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folclorizantes n3o passaria de supersticdo. E o Reinado do Rosdrio, a Congada,
o Congado, uma das ritualidades que deve ser observada como experiéncia
histérica que atravessou geracdes desde os tempos dos escravizados com suas
taticas de resisténcia e sobrevivéncias culturais, religiosas e espirituais.

A modernidade colonizadora, com suas epistemologias assassinias, sufocou
os conhecimentos de povos tidos como incultos e construiu verdades a partir

|II

desse epistemicidio cultural e intelectual no qual “os outros” nao importam;
somente aqueles que vestem o manto do conhecimento ocidental. Por esse
viés, fizeram catolicamente com a religido dos congos*® uma cultura sincrética
com fundamentos cristaos a desconsiderar sua historicidade, sua experiéncia
e vivéncia histdrica que ficou principalmente nas travessias do atlantico, e
por muito tempo conseguiu sobreviver em outros lugares, como Cuba, por
exemplo.

A religido dos congos possuia uma cultura com seus pressupostos religiosos
e cultuava um deus Unico chamado de Nzambi. Esse culto perpetuado por meio
de seus sacerdotes era uma forma diferente de se relacionar com o mundo
espiritual, que foi sepultado em nome de uma nocao de sincretismo que so
mostrou a sua face de colonizagao epistémica.

Os corpos se comunicavam com os elementos da natureza: folhas; plantas;
ervas; pedras; solo de cemitérios; bem como peles de animais, galhos, ramos,
potes contendo elementos do mistério e do conhecimento; os sacerdotes
congos, igualmente, faziam de seus corpos um instrumento de comunicagao
com Nzambi a partir das suas gestualidades dancantes.

Quando, na rompida da aurora, o Pai Miguel chega e logo apds vai embora,
temos a anunciacao de que a tradicao se movimenta através dos corpos em
plena madrugada, sob os fios de sol que atravessam as frestas do telhado a
cobrir parte do terreiro de chao batido.

Potes de barro contendo esséncias rituais, cabacas, cuias, velas, ornamentam

e sacralizam, ritualisticamente, o espaco em que se desenvolvem os ritos finais

10 ANDREWS, George Reid. América Afro-Latina, 1800-2000. Sdo Carlos: EAUFSCAR, 2007, p. 102-
107.
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antes de ir para os festejos publicos do dia treze de maio na festa dos congos
na cidade de Uberaba, Minas Gerais. Portadores de histdrias e saberes, os
corpos reinadeiros, congadeiros, comunicam-se em seus terreiros com as suas
ancestralidades que se materializam por meio das benzi¢cdes, das adivinhacdes,
dos usos medicinais das ervas, capazes de promover curas espirituais e outras
de natureza fisica. E um ciclo que n3o se fecha, recomeca o tempo todo.

O terreiro é a casa ancestral; é a cozinha, o sagrado lugar do alimento, que
ao mesmo tempo se transforma em oficina para contacao de histérias, para
a producdo de indumentarias, para ensaios coreograficos. Lugar privado que
de igual modo é publico e palco de discussdes diversas envolvendo criancgas,
jovens, adultos. E, sobretudo, portador de uma epistemologia cultural
congadeira, reinadeira, diferenciada nos seus modos dinamicos de produzir e
transmitir conhecimentos.

Aqgueles que vivem nessa pedagogia ndo conseguem compreender certos
instrumentos necessarios para serem aprendidos e que nao fazem sentido em
suas vidas; na maioria das vezes sao praticas educacionais que negam as visdes
de mundo e o estilo de ser e de viver dos povos tradicionais. Dessa forma, nao
contribuem para uma realidade experiencial decolonizadora.

Fica implicito o quanto é importante considerar a interatividade de
experiéncias como fonte de conhecimento e de formacao cultural e intelectual
das pessoas. E por meio do Reinado, do Congado ou da Congada, dos saberes
dostambores e dos rosarios que os individuos criam uma rede de vivéncias onde
compartilham os seus mais diversos saberes. Sobretudo, sao esses lugares,
esses terreiros, esses quintais, espacos publicos e privados de producdes
culturais onde, as vezes, seus eventos se expandem pelas ruas, pracas,
avenidas. S3ao povos detentores de tradi¢des, eles criam, recriam, produzem,
reproduzem, reinventam a vida e os modos de sobrevivéncia de acordo com as

suas realidades ou condi¢des de lugar.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Figura 16 - O coroado que benze e é benzido. llustragdo de Alessandra Bastos, 2023.

Utilizar-se do conceito de sincretismo como categoria de analise para entender
as manifestacdes culturais populares, sobretudo, aquelas de viés catolicista
ou de religiosidades afro-brasileiras provenientes de matrizes africanas é,
indubitavelmente, uma opg¢ao que nao da conta do universo cultural simbdlico
pesquisado por nds ha mais de duas décadas. E por esse motivo que temos
pautado, desde entdo, 0s nossos pressupostos sobre esse assunto tornando-o
a cada texto mais préoximo do leitor; a partir de uma materializacdo escrituraria
fundamentada no uso de documentos imagéticos, ou seja, imagens fotograficas

e audiovisuais.
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Consideramos relevante ressaltar essa caracteristica de nossa pesquisa no
sentido de esclarecer ao leitor de que se trata, na realidade, de um trabalho
gue é continuo, sendo esse texto a segunda problematizacao a ser socializada
apos quase trinta anos de observagdes diretas e registros in locus, que sao
os suportes dessas nossas analises, cuja defesa cientifica teve o seu inicio em
uma dissertacdo de mestrado (BRASILEIRO, 2012, p. 53-56), e s6 recentemente
algunsresultados comecaram a ser divulgados por meio de artigos (BRASILEIRO,
2016, p. 21-32). E resultante também desses estudos a producdo de um
documento em audiovisual (BRASILEIRO, 2012), com o titulo de Coexisténcia
Cultural e Religiosa nas Congadas de Minas Gerais.

Esse corpus documental resulta, naturalmente, de um olhar também
etnografico e de uma percepcdo dos rituais possiveis de serem registrados. E
nesse campo discursivo que nos deparamos com a realizacao da Procissao do
Sr. Morto. Essa singular encenacao ocorrida em plena sexta feira da paixao, no
periodo da madrugada, é a sintese da coexisténcia cultural religiosa ancestral
gue demostramos ser possivel de acontecer quando os dialogos acontecem
sem hierarquizacdo de valores religiosos.

Nessarelacdao dialdgica, percebemos a existéncia de interagao entre dois modos
de cultura e de religido em congracamento surpreendente e inédito. Notamos
gue sincretismo e coexisténcia sao conceitos diferentes, ndo se complementam
e, portanto, devem ser levadas em consideracdo essas diferencas quando as
abordagens se referem a tematica dos Reinados, dos Congados, das Congadas.
Por fim, tendo como pressuposto essa constatacdo, reafirmamos nossa
preferéncia por trabalhar com essa categoria de analise — coexisténcia cultural
religiosa ancestral — quando o tema em questao sao as reina¢des dos tambores

dos rosarios em Minas Gerais.
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6 FONTES DE SUPORTE A PESQUISA

a) O Reinado Nosso de Cada Ano. Realizagdao: VLAStudio (2003). Diregao:
Rodrigo Campos. Apoio: Prefeitura Municipal de ARAUJOS-MG. Midia DVD-
Video, som, color, 20’(NTSC), N2 129/2007. Acervo Digital Jeremias Brasileiro.

b) Fundamentos do Reinado do Rosario de ltapecerica-MG. ALVES, Waltuir;
BRASILEIRO, Jeremias; GOULART, Gilson. Entrevista. 06/08/2004. Midia DVD/
Video, som, color, 1.09’ (NTSC), N2 032/2004. Acervo Digital Jeremias Brasileiro.

c) Jongos, Calangos e folias - musica negra, memoria e poesia. Direcdao geral
de Hebe Mattos e Marta Abreu. Realizacao: Universidade Federal Fluminense
(2005). Midia em DVD Video, som, color,48’(NTSC), N2 328/2008. Acervo Digital
Jeremias Brasileiro.

d) Festa da Congada de Uberlandia. Edi¢cdo: Jeremias Brasileiro. Midia DVD/
Video, som, color,02.30seg. (NTSC), N2 512/2012. Uberlandia-MG. Acervo
Digital Jeremias Brasileiro.

6.1 DEPOIMENTOS E CANTORIAS.

Congadeiro (1). Depoimento extraido do documentario - O Reinado Nosso
de Cada Ano. Realizacdo: VLA Studio (2003). Dire¢dao: Rodrigo Campos.
Apoio: Prefeitura Municipal de ARAUJOS-MG. Midia DVD — Video, som, color,
20’(NTSC), N2129/2007. Acervo Digital Jeremias Brasileiro.

Congadeiro (2). Capitao de Mocambique de Itapecerica-MG, agosto de 2004.
Acervo Digital Jeremias Brasileiro.

Congadeiro (3). Capitao de Mocambique da cidade de Uberlandia. Romaria-
MG, maio de 2006. Acervo Digital Jeremias Brasileiro.

Congadeiro (4). Festa do Reinado do Rosario de Rio. Paranaiba-MG, julho de
2006. Acervo Digital Jeremias Brasileiro.

Congadeira (5). Capita de Mocambique de Uberlandia, outubro de 2009. Acervo
Digital Jeremias Brasileiro.
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6.2 DEPOIMENTOS, CANCOES E DOCUMENTOS EM AUDIOVISUAIS

ALEIXO, Erivaldo. Cang¢bes executadas durante cortejo processional do Sr.
Morto. Capitao do Congo Sereno, da cidade de Rio Paranaiba-MG, 20009.
Suporte em Midia Digital e DVD/video, som, color,43.54’ (NTSC). Banco de
dados em audiovisuais. Acervo Digital Jeremias Brasileiro. Uberlandia-MG.

BRASILEIRO, Jeremias. Coexisténcia Cultural e Religiosa nas Congadas de Minas
Gerais. Documento académico em audiovisual, 2012. Suporte em Midia Digital
e DVD/video, som, color,17.41" (NTSC). Banco de dados em audiovisuais.
Acervo Digital Jeremias Brasileiro. Uberlandia-MG.

CAPITAO BAETI. Mito de Nossa Senhora do Rosario escondida na gruta.
Depoimento obtido por ocasido da realizacao festa do Reinado do Rosario de
Cachoerinha-MG, povoado de Cdérrego Dantas, localizado no Centro Oeste
Mineiro, em agosto de 2009. Fonte: Abel Jerénimo da Silva (falecido em 2011
na cidade de Rio Paranaiba-MG). Suporte em Midia Digital e DVD/video,
som, color,01.12.30’ (NTSC). Banco de dados em audiovisuais. Acervo Digital
Jeremias Brasileiro. Uberlandia-MG.

6.3 DOCUMENTOS ELETRONICOS

Histéria general de las cosas de Nueva Espaina por el fray Bernardino de
Sahagun: el Cdodice Florentino.
Disponivel: https://www.wdl.org/es/item/10612/ Acesso em fev. de 2016.

Os Mandarins no Império da China. Disponivel no documento eletrénico: ht-
tps://www.google.com.br/search?rlz=1C1AZAAenBR761BR761&ei=wCJiWtK-
9JsmgwQSvk570CA&qg=mandarins+significado&og=mandarins++&gs_|=psyA-
cesso em jan. de 2018.

Bramanes escolhidos. Disponivel em: https://geografiadavida.com/tag/

bramane/- Acesso em jan. de 2018
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